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ମାନନୀୟେଷୁ... 


ପ୍ରସ୍ତାବନା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧ୍ବଦ ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ 
ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ଏବଂ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ । ‘ଲୋକଂର ଅର୍ଥ ସାଧାରଣ 
ଜନତା । ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ କହିଲେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନାଟକକୁ ବୃଝ୍‌ଯିବ । ଏକମୂଖୀ 
ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ପରିସର ଭିତରକୁ ଆସିଯିବ । ଗ୍ରାମ ଏବଂ ସହରର ଅଜସ୍ର ଜନତା ଏକତ୍ର ଯେଉଁ 
ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି, ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଲୋକ -ନାଟକ | ଏ ବିଷୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନ!ୟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେପରି ‘ଲେୋକସଙ୍ଗୀତ ', 
‘ଲୋକକାହାଣୀ' , 'ଲୋକମତ!' ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା କରି ଜନମାନସକୁ ପ୍ରୋଢେକୃ 
କରି ଦେଖାଇବାର ପ୍ରୟାସ, ସେଇପରି ‘ଲୋକନାଟକ” ଶହ ଭିତରେ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର 
ବା ଲୋକଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତାନୁଭଙ୍ଗୀ , ଲାସ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇ 
ସମବେତ ଦେଖଣାହାରିଙ୍କ ମନରେ ସମାଜରେ ଆତଯାତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାନା କିସମର 
ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବହିତ କରାଇବା । (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ପୃ : ୧୬୧ ) ଏଥ୍ରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହେଉଛି ଯେ, ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ସେ 
ଲୋକନାଟକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଆମ ମତରେ, ସମାଜ ହେଉ ବା ସଂସ୍କୃତି ହେଉ, ତା 
ପୂର୍ବରୁ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦଟିଏ ଯୁକ୍ତକଲେ, ତାହା ଅଭିଜାତ, ସୁସଂସ୍ୃତ, ସଭ୍ୟ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
କୋଟିରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ । ଯେଉଁମାନେ ଅଭିଜାତ ନୃହନ୍ତି, ସଭ୍ୟଜଗତ୍‌ର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସୀମାରେଖାଠାରୁ ନିମ୍ନରେ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁଣି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମାର୍ଗଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରହି ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଚିରାଚରିତ ପରମ୍ପରା, ପ୍ରଥା, ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ରୀତିନୀତିର 
ଅନୁସରଣ କରିଚାଲିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ହଁ 'ଲୋକ” ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ମହାଭାଷ୍ୟକାର ପତଞ୍ଜଳି ମଧ୍ୟ 'ଲୋକ'କୁ ‘ସାଧାରଣ ଜନତା’ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । 'ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କେବଳ ଗ୍ରାମୀଣ”? ବୋଲି କହିଦେଲେ, ତାହାର 
ଅର୍ଥସଙ୍କୋଚନ ଘଟିବ । ଗ୍ରାମ୍ୟ, ନାଗର, ଆରଣ୍ୟ- ଏ ସମସ୍ତ ବୃରିର ସମନ୍ମୟରେ ହିଁ 
‘ଲୋକର ପୂର୍ଣ୍ତା । ଏହା କିନ୍ତୁ ଶାସ୍ତ୍ସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଅଭିଚଦାତବର୍ଗ ଅନୁକମ୍ପା - 
ଧନ୍ୟ ନୁହେଁ । ଯାହା ଲୋକ-ଚେତନାର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ତାହା ପୂର୍ବରୁ ହିଁ ଲୋକ' 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ । | 

ଲୋକନାଟକ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗବିଶେଷ । ଏଥୁରେ ଲୋକଜୀବନର ସାମୂହିକ 
ଉଲ୍ଲାସ ଏବଂ ସୁଖ ଦୁଃଖର ବ୍ୟଂଜନା ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର ସ୍କରଣୀୟ 
ମୁହୂର୍ଗରେ ହିଁ ଏସବୁର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ସେମାନଙ୍କର 
ଅନୁଭବ- ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ । ପ୍ରକୃତିରେ ଏହା ସ୍ଵୟଂପ୍ରକାଶ 


(ଖ) 


ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ । ବିଷୟଟିକୁ ଆମେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛୁ । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଂଚର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ନୀତି ନିୟମ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଏହାର 
ପରିସରରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଛୁ; ଯଦିଓ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ହିଁ ନାଟକ । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ବହୁଳ ପ୍ରସାର 
ହୋଇଯିବା ପରେ, ଅନଭିଜଢାତବର୍ଗର ଅନେକ ପଶ୍ତିତ ସାଧାରଣ ଜନତା ନିମନ୍ତେ ଏଭଳି 
କିଛି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି; ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ପୂର୍ଣ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇନାହିଁ 
ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ପୂରାପୂରି ଉପେକ୍ଷା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳା ଏବଂ ଆନ୍ଧୁର 
କୁଚିପୂଡ଼ୀ, ଯକ୍ଷଗାନ, ଆସାମର ଅଳ୍ିୟାନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବୋଲି କହିଛୁ । ତୃତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ନାଟକର ବିକାଶରେ 
ନୃତ୍ୟର ଭୂମିକା ଏକ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ବ୍ୟାପାର । ତେଣୁ ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ ଆମେ 
ଡାଲ୍‌ଖାଇ, କରମା, ଚଇତିଘୋଡ଼ା, କେଳା କେଲୁଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ 

ଅତିପରିଚିତ ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନେଇଛୁ । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ସର୍ବପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉଦ୍ୟମ । 
ବହୁକାଳରୁ ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥୂଲି । ମୋର ବହୁ ମାନନୀୟ ପାଠକ 
ଅନେକଥର ମୋତେ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ସହରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଦୁଇ-ଚାରିଟା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଦେଲେ ଯେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ହୋଇଯାଏ ନାହଁ, ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର ବଢ୍ତବ୍ୟ । 
'ଲୋକନାଟକ' ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ଘରେ ବସି କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଦୀର୍ଘସମୟ 
ଧରି ମୋତେ ଏଣେତେଶେ ବୁଲିବାକୁ ହୋଇଛି, ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ' 'ରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ରିତ କରିଛି । ସାହାଯ୍ୟ ମୁଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି 
ବହୁସୂତ୍ରରୁ । ଆଜି ଆଉ ସେ ସମସ୍ତ ସୂତ୍ର ମୋର ସ୍ଲରଣ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏଠାରେ ମୁଁ 
ସେଇସବୁ ସୂତ୍ର ସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । ପୁସ୍ତକଟି ଆମୂଳ 
ପଢ଼ିସାରିବା ପରେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଥୂଲେ ତାହାର କିଛି ଅଂଶ ଏହିଭଳି An art gallery in pen and paper. 
‘Really a remarkable result of a sustained effort’ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା 
ଜଣାଉଛି । କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିରର ସ୍ଵତ୍ଧାଧ୍‌କାରୀ ଶ୍ରୀ ଅଭିରାମ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ; 
ଯେ ଏହାର ପ୍ରକାଶନର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନକରି ମୋତେ ଧନ୍ୟକରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଥ୍‌ମଧ୍ଯରେ କିଛି କିଛି କାମ ହେଲାଣି, ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ରେ ଆହୁରି ହେବ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମୁଁ 
ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ଏକ ଭିରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି ମାତ୍ର । ଦୋଷ ତୁଟି ଯଦି କିଛି ରହିଯାଇଥାଏ ତେବେ 
ସେଥ୍ପାଇଁ କ୍ଷମା ମାଗିନେଉଛି । ଶେଷରେ, ମୋର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଦଭଳି ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ମଧ୍ଯ ସୁଧୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେଲେ, ଅନ୍ତତଃ ମୋର ପରିଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ । 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


୧। 


୨। 


୪। 


୫। 


ସୂଚୀପତ୍ର 


ଉପକ୍ରମ 


( ୧) ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା¬-୧, ( ୨) ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ-୧୪ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ 

( ୧) ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା—ଯକ୍ଷଗାନ କୁଟଟିୟାଟ୍‌ଟମ୍‌, 
ଭାଗବତ ମେଳା-୨୮, ( ୨) ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ ଲୋକନାଟକ- 
ଯାତ୍ରାନାଟକ, ଲୀଳାନାଟକ, ଛଉନାଟ, ଅଂକିୟା ନାଟ-୪୦, 
(୩) କେତେକ ଗୌଣ ଲୋକନାଟକ- କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଦୋଦ୍ଦତ, 
କାଶ୍ଟ।ରର ଭାଣ୍ଡଜସ୍ବ , ଉତ୍ତରପ୍ର ଦେଶର ନୌଟଙ୍କା-୫୩, 
( ୪) ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୬୦ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ ଦିଗନ୍ତ 

( ୧) ଲୀଳା-ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, 
ଭାରତଲୀଳା, ଉପସଂହାର-୬୭, ( ୨ ) ଯାତ୍ରାଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ- ୯୧, (୩) ସୁଆଙ୍ଗ-୧୦୨, (୪) ଛଉନାଚ- 
୧୦୭, (୫) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ-ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ମୋଗଲ ତାମସା, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା, ଚଢ଼େୟା- 
ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଡାଲଖାଇ, କର୍ମା, ରସର୍କେଲି, ଘୁମୁରା, 
କୈସାବାଡ଼ି, ଦେଶୀୟାନାଟ, ବୀଡ଼ିବୃତଲ, ଉପସଂହାର-୧ ୨୦ । 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଚାର 


( ୧) ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ପରିସର-୧ ୪୭, ( ୨) ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ 


ଲୋକନାଟକ- ୧୬୧, (୩) ଲୋକନାଟକର ସାମାଜିକ ଚେତନା 
୧୭୯, (୪) ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରା ଓ ଆଜିର ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ-୧୯୬ । 


ଉପସଂହାର 
ସହାୟକ ରଚନା 


୨୭ 


୬୭ 


. ୧୪୬ 


ଉପକ୍ରମ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କୌଣସି ସୂଚନା 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଦଶ ରୂପକ କିମ୍ବା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପ -ରୂପକ ମଧ୍ଯରେ ସୂଦ୍ଧା ଲୋକନାଟ୍ୟର 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିଭାଗର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଭରତଙ୍କ ସମୟକୁ ( ଖୀ:ପୂଃ ୫ମ ଶତକ-ଖୁ1:ଅ: ୨ୟ ଶତକ ) 
ହୁଏତ ଏଗୁଡ଼ିକ ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ନଥୁଲେ କିମ୍ବା ବିଶାଳ 
ଉପମହାଦେଶରେ କାଶ୍ଳୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଲୋକନାଟକକଗୁଡ଼ିକୁ ତତ୍ଵର ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଖୋଳ ମଧ୍ଯରେ ପୂରାଇ ସେଥୁରୁ କୌଣସି 
ସାଧାରଣ ସୃୂତ୍ରର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଭରତଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇନଥୁଲା । 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ, 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ନିଦୈଶିତ କେତେକ ପରମ୍ପରା ସହିତ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ଭରତ! ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର କେତେକ ଉପାଦାନକୁ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରିନେଇଥୁଲେ କି ? 


( ୧) ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ବିପୁଳକାୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ‘ଭରତ ଲୋକଧର୍ମ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
*“ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଧର୍ମୀତି ଦ୍ଧିବିଧଃ ସୃତଃ ॥  (୬/ ୨୫-ନା.ଶା. ) 
ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ ଏଠାରେ ଲୋକଧର୍ମୀ ଏବଂ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀର ଉଲ୍ଲେଖ ପରେ ପରେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ “ବୃରି'ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । କେହି କେହି ମନେକରନ୍ତି 
‘ଲୋକଧର୍ମୀ”ର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଭରତ ହୁଏତ ଏଭଳି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି; ଯାହା ଜନସାଧାରଣ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲୋକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । 
ଭରତ ଆହୁରି ଆଶା କରନ୍ତି ଯେ, ଏଥୁରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଜୀବନଯାତ୍ରା- 
ପ୍ରଣାଳୀର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଂନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ' 
ବୋଲି କହିବାଦ୍ଧାରା ଭରତ ହୁଏତ ଏହି ଧରଣର ନାଟକକୁ ବୁଝାଉଛନ୍ତି; ଯାହା 
ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ଏବଂ ତତ୍ତ୍ବାନୁକୂଳ ମଧ୍ଯ । ଏ ସବୂକୂ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ 
ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମିଳୁଛି, ସେସବୂକୁ ‘ଲୋକଧର୍ମୀ' ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ଅଙ୍ଗରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଭରତ ନାଟକକୁ ‘ଲୋକ ବୃଭାନୁକରଣମ୍‌', 


9 ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


“ଲୋକୋପଦେଶ ଜନନଂ' ତଥା “ସର୍ବକର୍ମାନୁବେଶନଂ ଲୋକସ୍ଯଂ ବୋଲି କହି 
ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ନାଟକ ତଥା ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିନାହାନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ମରେ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଭରତ 
ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଏହାକୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବା ଯେ, ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା, ତାହା ବୁଝାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଜାପତି ବ୍ରହ୍ମା ନାଟ୍ଯବେଦ ସୃଷ୍ଟି 
କରିସାରିବା ପରେ ପ୍ରଥମେ ଏହାର ଦାୟିତୃ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ ଆପରି ଜଣାଇ କହିଛନ୍ତି 
“ଗୃହଣେ ଧାରଶେ ଜ୍ଞାନେ ପ୍ରୟୋଗେଚାସ୍ୟସତ୍ତମଃ 
ଅଶକ୍ତା ଭଗବନ୍‌ଦେବା ଅଯୋଗ୍ୟା ନାଟ୍ୟକର୍ମଣି ॥ ? 

ଦେବତାମାନେ ବିଳାସୀ, ବାକ୍ପଟୁତୃହୀନ ଏବଂ ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ନାଟ୍ୟବେଦର ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଥା ଅନୁପଯୁକ୍ତ । ବରଂ ଯେଉଁମାନେ ପରିଶ୍ରମୀ, 
କର୍ମଯୋଗୀ ସେଇ ମୂନିରଷିମାନେ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ । ଏଇ 
ମନ୍ତବ୍ୟରୂ ଭରତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକର୍ମ ସୃଷ୍ଟିର 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ହିତ ନିମନ୍ତେ ଉଦିଷ୍ଠ ଏବଂ ସେଇମାନେ ହିଁ ହେବେ ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରୟୋଗକର୍ର। । ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ନାଟ୍ଯକର୍ମର କଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । 

ଭରତ ନାଟ୍ୟରସକୁ ଅଲୌକିକ ମନେକରୂଥ୍‌ଲେ । ଅଲୌଜିକ ଅର୍ଥ ଏଠାରେ 
ଆଧ୍ଧାମିକ ନୁହେଁ । ଲୋକଜୀବନରେ ଯାହା ପ୍ରାୟ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲୋକାତୀତ 
ଅନୁଭବ ହିଁ ଅଲୌକିକ । ମଞ୍ଚର ସୀମାବଦ୍ଧ ପରିବେଶରେ ନାଟକ ସମୟର ସୀମିତ 
ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଦର୍ଶକକୁ ଅନୁଭବର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଗତ୍‌ରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇଦିଏ । 
ମଞ୍ଚରେ ଯାହା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଜୀବନରେ ଘଟିନପାରେ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଧର୍ମ 
ଏବଂ ଲୋକଧର୍ମ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇନପାରେ । ଭରତ ହୁଏତ ବୁଝାଇବାକୁ 
ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ, ନାଟ୍ୟଧର୍ମରେ କାଳ, ସ୍ଥାନ ବ୍ୟବହାର ଇତ୍ୟାଦି ଲୌକିକ ଜୀବନରୁ ଭିନ୍ନ 
ହୁଏ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରୁ ଯେଉଁ ରସ ତଥା ଆନନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ, ତାହା ତେଣୁ 
ମୌଳିକ ଜୀବନର ରସ ଆଉ ଆନନ୍ଦଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 

ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅନନ୍ତକାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ରହିଆସିଛି । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ କ୍ଷୀଣ ସୂଚନା ରହିଛି ସେଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ 
'ଗ୍ରାମ୍ୟଧର୍ମସମ୍ପନ୍ନ ' ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଜ୍ଞାନ କିମ୍ବା ନୀତିର କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ ନଥୁଲା । ତେଣୁ 
ଭରତ ନୀତିନିୟମ ଅନୁବଂଧ୍ତ 'ଦଶରୂପକ'ର ସ୍ଷ୍ଠିକଲେ । ତେବେ ମନୋରଞ୍ଜନ, 
ନୀତି ତଥା ଧର୍ମୋପଦେଶ ପ୍ରଭୃତି ଭରତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଏହି ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ 


ଉପକ୍ରମ ୩ 


ନାଟକସମୂହରେ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରିଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ । ଭରତ ଗ୍ରାମ୍ୟଧର୍ମସମ୍ଚନ୍ ଯେଉଁ ଲୋଜନାଟକର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, 
ତା'ର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ବିଦେଶର '୮୦ା‹ ଭDama'ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ‘Oxford Companion of Drama’ କୁହନ୍ତି, Folk Play ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଲୋକନାଟକ- ଏଭଳି ନାଟ୍ୟରୂପ ଯାହା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ମନୋରଞ୍ଜନାର୍ଥେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହା ପ୍ରାୟ ଅଶାଳୀନ ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ହେଉଥଲା । ୟୁରୋପର ଲୋକନାଟକ ଆଦିମକାଳରୂ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ମୃତ୍ୟୁ, ପୁନର୍ଜନନ ତଥା ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ବିବରଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । ଭାରତରେ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଇଂରାଜୀ 
'Folk Play'ର ଅନୁକରଣରେ ସମ୍ପତି 'ଲୋକନାଟକ” କୁହାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ତଥା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ୟୁରୋପୀୟ 
Folk Drama Olାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଲୋକନାଟକ 
କୁହାନଯାଇ ଶୈଳୀଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ନତ ଏହିସବୁ ନାଟକକୁ ‘ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ’ 
କୁହାଯିବା ବରଂ ଅଧ୍କ ଯଥାଯଥ ବୋଲି କେହି କେହି କୁହନି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ 
ଏହା ପଛରେ ରହିଛି ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଏହାର ମଞ୍ଚ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏହି 
ପରମ୍ପରାପ୍ରସୂତ । ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କହିଥ୍‌ଲେ, ଏହିସବୁ 
ନାଟକରେ ତାହା ବରଂ ପୂର୍ଣ୍ଣତାପ୍ରାପ୍ର ହୋଇଛି ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମତ । 

ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏହିସବ୍ର ନାଟକ ଯେ ସାଂପ୍ରତିକ ରୁଚି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ୀଳ ଥୁଲା ଏଥୂରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଗତ ଶତକରେ ଅନ୍ତତଃ ଓଡ଼ିଶା, ବଙ୍ଗଳା ଏବଂ ଆସାମରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏଇ ଅଭିଯୋଗ ଆଣି ସେକାଳର 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଯେଉଁ ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା, ସେଥ୍୍‌ରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳିବ । ତେବେ ଶ୍ଲୀଳତା ଏବଂ ଅଶ୍ଵୀଳତାଓ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୟ ନିର୍ଭର ଏବଂ 
ରୂଚି ବସ୍ତୁଟି ନିତ୍ଯ ପରିବର୍ରନଶୀଳ ମଧ୍ଯ । କାରଣ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ ଦେଖାଯାଏ, ତାହାକୁ ସୁଦ୍ଧା କୌଣସିମତେ ଚରୂଚିସମ୍ମତ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବନାହିଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ‘ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ନାଟକର ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କର ଅଠରସଂଖ୍ୟକ ଶ୍ଵୋକଟି ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖାଯାଇପାରେ । ଏହି କାରଣରୁ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସାମୂହିକ ଏବଂ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବେ ଅଶ୍ବୀଳ ବୋଲି କହିବାକୁ 
ଆମେ ରାଜି ନୋହୁଁ । 

ଭରତଙ୍କ କାଳରୁ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ଜନସାଧାରଣ 
*ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏହାର ଗ୍ରାମ୍ୟଧର୍ମ ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ଵରରେ ନିନ୍ଦା କରିଆସୁଅଛନ୍ତି । 


୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଜଣେ ସମାଲୋଚକ କୁହନ୍ତି, “I rural areas there is an uncultured form 
of drama. The acting and gestures are indecent. There is neither 
poetry in the songs nor prose in the dialogue. The dances are 
mere attempts at mimicry. And the worst part of it is that the rural 


audience likes and enjoys it.” ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ସମାଲୋଚକ ଯାହାକୁ ‘worst 
ନart' ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି, ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ରଚନା କାଳରେ ସେହି ଅଂଶଟି କିନ୍ତୁ ହେବ 
ସବୁଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌, ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ । କାଳିଦାସ ନାଟକକୁ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଞନର ଏକ ସଫଳ ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପଲ୍ଲୀ ଜନତାର ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିପାରୁଥ୍ବାରୁ ହିଁ ବାଧା 
ବିପରି ଏଡ଼ାଇ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତିଷ୍ପି ରହିପାରିଛି । ଲୋକେ ଏହାକୁ ଦେଖନ୍ତି, ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଆନନ୍ଦଲାଭ କରନ୍ତି, କାରଣ ଏହାର ମାଧ୍ଯମ ସେମାନଙ୍କର ଅତି ଆପଣାର । ଯାହାକୁ 
ଅଶ୍ଵୀଳତା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, ତାହା ଲୋକନାଟକର ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଉପାଦାନ 
ନୁହେଁ; କିମ୍ବା ଏହାର ଦର୍ଶକମାନେ ଅନ୍ତତଃ ଏହାକୁ ସେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଏହି ନାଟକ ସବୁ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଅନୁଭୂତି ତଥା ଜୀବନଧାରାରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ହେବ, 
ଏହିସବ୍ର ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିଫଳନ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ହୁଏତ କଳାକୁ କଳାରୂପରେ 
ଉପଭୋଗ କରିବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ତଥାକଥ୍ତ 
ଅଶାଳୀନ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଏମାନେ ନିସ୍କହ । ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ମହାଭାରତର ବୀର କାହାଣୀ 
ଯେତେବେଳେ ଲୋକନାଟକର ଗର୍ଭୀଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ଭଳି ଦେଖିଲେ ଏବଂ ଏହାର ଅନ୍ତଃସନ୍ଦେଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ମଧ୍ଯ ହେଲେ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର. 
ନଥୁଲା । ପ୍ରଥମ ଥୁଲା ଭାଷାର ବ୍ୟବଧାନ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ରାଜପ୍ରାସାଦ କିମ୍ବା ମଠ 
ମନ୍ଦିରର ନାଟମନ୍ଦିର ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ସୂଗମ ନଥୁଲା । ମାତ୍ର ଲୋକନାଟକ ସେମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରକୁ ଚାଲିଆସିଲା । ଏହାବ୍ୟତୀତ ଲୋକନାଟକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନୃତ୍ୟ 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୂଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ଭାଷା 
ଗୌଣ ହୋଇଉଠିଲା । , 

ଦରବାରୀ ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିକାଶ ନାଟକରୀତିକୁ ଲୋକବୃତ୍ତ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧବୃରରେ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଦେଲା । ବିଦଗ୍ଧବୃଭ ନାଟକ ଅବଗାହୀ ହେବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଭୟ ରସିକ ଏବଂ ପଣ୍ଡିତ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଏହି ଅବସରରେ 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖିରେ ରଖି ହୁଏତ ଗୁପ୍ତରାଜତ୍ଵ ପରେ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଅନୌପଚାରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିକାଶ ଘଟିଲା । ଅଳଂକୃତଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଦରବାରୀ 


ଉପକ୍ରମ ୫ 


ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଗନ ଏଥ୍‌ରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ! ସଙ୍ଗୀତକ'ର 
ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଚୂର ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ଆଗମ ଘଟାଇ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ନୀତି ଓ ଧର୍ମଶିକ୍ଷାର ସୁଅ ଛୁଟିଲା। ଦର୍ଶକମାନେ ତ ଏକପ୍ରକାର ଏହାକ୍ର ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଏହା ବେଶ୍‌ ଜମିଗଲା ମଧ୍ଯ । 

' "ଅଶକ୍ୟା ଭଗବନ୍‌ ଦେବା ଅଯୋଗ୍ୟା ନାଟ୍ୟକର୍ମଣି''— ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତତର ଏହି 
ଉଚ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଦେବତାମାନେ ନାଟ୍ୟକର୍ମ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ଥଲେ । 
“ ଯ ଇଦଂ ବେଦ ଗୂହ୍ୟାନାଂ ରଷୟ ଶଂସିତ ବ୍ରତାଃ ' ପ୍ରଭୃତି ନିଦୈଶ ଜ୍ଞାନୀ ରଷିମାନଙ୍କୁ 
ଏହାର ପ୍ରଯୋକ୍ତାରୂପେ ନିର୍ଵାରିତ କରିଦେଇଛି । ନାଟ୍ୟକଳାର ଅଧ୍କାର ନେଇ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେବ ଦାନବ ବିବାଦର ନିଷ୍ପତ୍ତି କରିବାକୁ ଯାଇ ବ୍ରହ୍ମା ନିଦୈେଶ ଦେଲେ 
ଯେ, ନାଟକରେ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର କଳା ତଥା ଧର୍ମର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିବ। ଫଳରେ 
ଦୈତ୍ଯମାନଙ୍କ ସନ୍ଧଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବରଙ୍ଗଂରେ ବ୍ୟାପକ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା । 
ନାଟ୍ୟକଳାର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ମନରେ ଉଭୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ରୟର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମ୍ମେଳନ ଯେ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା, ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ଯେଉଁସବୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଟକମାନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସେଥ୍‌ରେ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଆଦିମ ଜାତି ସଂସ୍କୃତିର ଇଚ୍ଛାକୃତ ସମ୍ଭିଶ୍ରଣ 
ଘଟାଯାଇଥ୍‌ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ¦! ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ସୁଦ୍ଧା ଶୃଦ୍ଧ ତଥା ଆରଣ୍ୟ 
ଉପକଜାତିଙ୍କର କଳା ତଥା ରୀତିନୀତି ଇତ୍ଯାଦି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ହୋଇପାରେ କେବଳ ଏହି କାରଣରୂ ଆଜି କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ ଶୂଦ୍ର ତଥା ଆରଣ୍ୟ ଉପଢଜ୍ାତିଙ୍କଦଧାରା ଆଦରର ସହିତ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । 

ଶୂଦ୍ରାଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପଶ୍ଡିତମାନେ ଯେ ତଥାପି ଏହାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ହାତରୁ ଛାଡ଼ିନଥ୍‌ଲେ ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ଅନେକ ନାଟକରୁ ମିଳିଥାଏ । ହୁଏତ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଭଚ୍ତିଧର୍ମର ପ୍ରଭାବରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଛି । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ରାମାୟଣ 
ତଥା ମହାଭାରତ ହିଁ ଏହି ନାଟକର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ଥୁଲା । କାହାଣୀର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ବହୁ କବି ଏବଂ ସାଧୂ ସନ୍ନ୍ୟାସୀଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହାର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେଚଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ । ଉନବିଂଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଏ 
ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ପଦ୍ଯମୟ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଲୋକନାଟକଟୁଡ଼ିକ ଗୀତିମୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଳାର ଏହି ନୂତନ ରୂପରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । ମାତ୍ର ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ ଶାସ୍ତରଜ୍ଞାନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 


୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ହୋଇପଡ଼ିଲା । ସାଧାରଣ କଳାକାର ଅଶିକ୍ଷିତ କିମ୍ବା ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟନିମନ୍ତେ ଜଣେ ପଡଶ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ସାହାଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲା |! ସେ ଗାନ ଏବଂ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୂଥ୍ବା ସମୟରେ ଅଭିନେତା ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ କାହାଣୀକୁ 
ରୂପଦେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହି ରୀତିରେ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଲା । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକଟିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି , ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଵାମରେ ସମ୍ବୋଧନ 
କରାଯାଏ । କେଉଁଠି ସେ ସୃତ୍ରଧାର, କେଉଁଠି ଭାଗବତ, କେଉଁଠି ଅବା ଗାହକ | 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାଭିନୟରେ ଏହି 
ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା | ବ୍ୟାସାସନରେ ରାମାୟଣ ପୋଥ୍‌ ରଖି ପଣ୍ଡିତ 
ମହାଶୟ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସାକାର କରୁଥ୍ଲେ । 

ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତିଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦୁଇଟି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉପାଦାନ ସଂଯୋଗ କରିଥଲା । ରାମାୟଣର ରାମ ଏବଂ 
ମହାଭାରତର କୃଷ୍ଣ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନ 
କୃଷ୍ଣ ଏକ ନୂତନ ରୂପରେ ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଆବିର୍ଦୃତ ହେଲେ । ରାମଙ୍କର ଆଶାବାଦୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ତାଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖିଥୁଲା । ମାତ୍ର ଗୋପୀଜନମନୋହାରୀ 
ରାଧ୍କାପ୍ରାଣବଲ୍ଲଭ ଏ ଯେଉଁ ନୂତନ କୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହେଲେ, ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନା ସହିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ମିଶାଇଦେଲେ । ଏହିଠାରେ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯକୁ ସାମାଜିକତା ପ୍ରବେଶର ଛାଡ଼ପତ୍ର ପାଇଲା । ଗୋପବାଳକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଳୀଳାତ୍ମକ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକ ନିଜର ଆଶା ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଲେ । ବୈଷ୍ଣବ ସନ୍ଧ କବିବୃନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ ପଣ୍ତିତ ଥୁଲେ । କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଆଦି ରୂପ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତରେ ହିଁ ଲିଖିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସନ୍ତ୍ର କବିମାନେ 
ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭକଲେ, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ନୀତି 
ନିୟମ ଆପେ ଆପେ ଏହିସବ୍ର ନାଟକରେ ଅନୁସୃତ ହେଲା । ଲୋକନାଟକରେ 
ଏହାପରେ ହିଁ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ” ବ୍ୟବସ୍ଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଯେଉଁଠି କବି ସିଧାସଳଖ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ, ସେଠାରେ ଅନ୍ୟ ନାଟକଦ୍ଧାରା 
‘ଭରତ ଙ୍କ ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନେ ଅବହିତ ହେଲେ । ସାମାଜିକତାର 
ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର ନୀତି ନିୟମାଦିର ଅନୁସରଣ ଏ ଦ୍ରଇଟି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏହି 
ସମୟରେ ହିଁ ହୋଇଥଲା । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସୁରକ୍ଷିତ ପରିବେଶରେ ଯାହା 
କରିପାରିନଥ୍ଲା, ଲୋକନାଟକ ବିସ୍ତୃତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତି ଅଳ୍ପ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ତାହା 
ପୂରଣ କରିଦେବା ଫଳରେ 'ଭରତଂଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ! ଭକ୍ତିଯୁଗୀୟ 


ଉପକ୍ରମ ୭ 


ଭାଷା ନାଟକର ରଚୟିତା ରଙ୍ଗଶାଳା ଓ ନାଟକକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାଗବତ 
ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କଲେ । ନାଟକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ତଥା ଧର୍ମ 
ଓ ନୀତିର ବାହକ ହେବ ବୋଲି ଭରତ ଚନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀରେ ଯେଉଁ ନିଦୈେଶ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ତାକୁ ଏତେ ବେଶି ମାନ୍ୟତା ଦେଇନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ପାଳନ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
‘ପଞ୍ଚମ ବେଦ' କୁହାଯାଇପାରେ । ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବହୁବିଧ ନାଟ୍ୟଧାରାର 
ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ସାମ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଆଞ୍ଚଳିକ 
ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ନାଟକସବୂ ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ ଏକତାର ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧନ କରିଛି । 
ଜଣେ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଅଶୋକ କିମ୍ବା ଆଓରଙ୍ଗଢେବ୍‌ ଯାହା କରିପାରି ନଥ୍‌ଲେ, ଜଣେ 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ାରୀ ତାହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଥୁଲା। ଇଂରେଜ ଶାସନ 
ରାଜନୈତିକ ଏକତା ଏବଂ ଗମନାଗମନର ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ମାନସିକ ଏକୀକରଣରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିନାହିଁ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ଏକତାର ବନ୍ଧନରେ ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ ବାନ୍ଧିଛି । 

ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କହିୁଁ ଯେ ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ଲୋକନାଟକ ରୂପେ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ତଦ୍‌ବିଦମାନେ ରାଜି ନୃହନ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତୀକରଣ ପବ୍ଧତି, 
ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକନାଟ୍ୟ କଳା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ପରିମା୍ଜିତ ଓ ଅଳଂକୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଆପତି । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ବା ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ । ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ନାଟ୍ଯକଳାର ନାନା ରୂପ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପାଖାପାଖି ରହିଥ୍ଲା । ତେବେ ଲୀଳା, ଅଂକିୟାନାଟ, 
ଯାତ୍ରା, ଭାଗବତମେଳ, ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ଯାଦି ସାଂପ୍ରତିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ଉଦ୍‌ଭବ ଏବଂ ବିକାଶ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଲୟ କାଳରେ ହିଁ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ, ସଂଳାପ ପ୍ରଭୃତିର ଯେଉଁ ଉଦାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, 
ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ତାର୍ବିକ ସମର୍ଥନ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ସଙ୍ଗୀତକ ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ଅତିରିକ୍ତ ଭାଷାରେ 'ସଙ୍ଗୀତକ'ର 
ଉଦ୍‌ଭବ ପ୍ରାୟ ହଜାରେ ବର୍ଷରୁ ହେଲାଣି ଏବଂ ଏହା ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରୁ କ୍ରମଶଃ ଉତ୍ତରଗାମୀ 
ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସମ୍ପର୍କ ବୈଷ୍ଣବ - ଭକ୍ତି -ଧର୍ମ ସହିତ ରହିଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଜୟଦେବଙ୍କର ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଏହି 
ଶୈଳୀର ପ୍ରସାର ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଲୋକନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକକୁ କିଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥୁଲେ, ତାହାର ଏକ ଜୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ 


୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ହେଉଛି, ଜୟଦେବ ବିରଚିତ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟକରେ ଗୀତର 
ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥ୍‌ଲେହେଁ ସଂସ୍କୃତନାଟକରେ ଏଇ ପକ୍ଷଟି ଥୁଲା ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ । 
ଜୟଦେବ ନାଟକ ଭଳି ଏକ ନାନ୍ଦନିକ କଳାର ଶୁଷ୍ଠତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଏବଂ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତର ଭୂମିକାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି, 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ ରୂପରେ ପରିକଳ୍ପନା କଲେ | ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ 
ହେଲା । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିଜାତବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନରହି ସାଧାରଣ ଜନତା 
ମଧ୍ଯକୁ ଓହ୍ୁ।ଇ ଆସିଲ।। ତେବେ ଏତେବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତନ।ଟକର ବିଲୟ 
ଘଟିସାରିଥୂଲା । କୌଣସି କୌଣସି ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାର, ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାର ସଙ୍ଗୀତ ନିଜ ନିଜ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ । ( ଉ:ହ: କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
‘ପରଶୁରାମ ବିଜୟ” ) ନାଟକ ପାଇଁ ଲୋକନାଟକ କ୍ରମଶଃ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଉଠିଲା । 

ଗତ ଏକ ହଜାର ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଟି ସ୍ତର 
ଦେଇ ଗତି କରିଛି । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ରହିଛି ଦରବାରୀ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାମିଶ୍ରିତ ନାଟକ । ଏହାର ବିକାଶ ୧୦୦୦ରୁ ୧୫୦୦ ଖ୍ରୀ:ଅ: ମଧ୍ଯରେ 
ହୋଇଥଲା । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ଭକ୍ତିପ୍ରଧାନ ବୈଷ୍ଣବ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏବଂ 
ଏହାର ସମୟ ୧୫୦୦ରୁ ୧୬୫୦ ଖୁ1:ଅ: | ୧୬୫୦ରୁ ୧୮୦୦ ଖୁ1:ଅ: ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁସବ୍ର ନାଟକ ରଚିତହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତଥା ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା । ଏହା ତୃତୀୟ ସ୍ତର | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ୧୮୦୦ ଖ୍ରୀ:ଅ: ଠାରୁ 
ବର୍ଉମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁସବ୍ର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି, ସେଥୂରେ ପରମ୍ପରା ସହିତ 
ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଫଳଶ୍ରୁତି। ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ ତଥା ଅର୍ଥନୈତିକ ଚେତନା ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ରହି ଚତୁର୍ଥ 
ସ୍ତରରେ ହିଁ ନାଟୟକଳାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

ରାଜତନ୍ତ୍ରର ବିଲୟ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକକୁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକହୀନ କରିଦେବାରୁ କ୍ରମଶଃ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବିରଳ ଦର୍ଶନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ | ସେତେବେଳେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ 
ଶିକ୍ଷାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସ୍ଵପ୍ନ ସାକାର ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପରେ, ବହୁ ମାଧ୍ୟମରେ । ଏକାଦଶ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକବେଳକୁ ଏ ଦେଶର ରାଜନୈତିକ 
ଅବସ୍ଥା ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ଥିରତାପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଯବନ ଶର୍ତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଝଥା 
କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଘର୍ଷ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ବିପଦସଙ୍କୁଳ 
କରିପକାଇଥୁଲା | ବହୁ ରାଜପ୍ରାସାଦ ଧ୍ଵଂସସ୍ତୂପରେ ପରିଣତ ହେଲା । ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକର ଅଭାବରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ପ୍ରବାହିତ ସଂସ୍କୃତନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରବାହଟି 
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କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭକଲ। । ଏଭଳି ପରି ସ୍ଥିତିରେ କେବଳ ସେଇ 
ନାଟ୍ୟଧାରାଗୁଡ଼ିକ କୌଣସିମତେ ବଞ୍ଚ୍ରହିଲେ; ଯେଉଁମାନେ ରାଜାମହାରାଜା 
ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁୂନଥ୍୍‌ଲେ । ତେବେ ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କୁ ଏ 
ଦେଶର ଅଢସ୍ର ମଠ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ମେଳା ମହୋସ୍ପବ 
ଅବସରରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ କରି ଏଗୁଡ଼ିକ ବଞ୍ଚୁରହିଲେ । 

ଗ୍ରାମୀଣ ନାଟ୍ୟକଳା ସହିତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକଳାର ସମ୍ପର୍କ ଆଜି କୌଣସି ବିବାଦର 
ବିଷୟ ନୁହେଁ । ଫଳରେ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସ୍ଵତସ୍ତୂର୍ଭ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟତୀତ ଏଥ୍‌ରେ ଭରତ ନିଦୈଶିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ନିଜର ସ୍ଥାନ କରିନେଇଥ୍‌ଲା । ଫଳରେ ଏହିସବୁ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ 
ପ୍ରାଚୀନତମ ପାରମ୍ପରିକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତିନିୟମାଦି ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲା । ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷର 
ବିଭିନ୍ନ ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ଭଳି ଏଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ତଥା 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବିନିମୟ ଏତେ ବ୍ୟାପକ ତଥା ନିରବଳ୍ଛିନନ 
ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଏ ସବୂର ନିରୂତା ରୂପଟି କଣ ଥୁଲା ତାହା ଜାଣିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଏହି 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଫଳଶ୍ରୁତି ତେଣୁ ଗ୍ରାମ ଭାରତର ନାଟ୍ୟଧାରା ଏବଂ ଏହାର ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ରୂପ । ଦୂରତ୍ନ ତଥା ଭାଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବ୍ୟବଧାନ ସତ୍ତ୍ବେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ୟଯର 
ସମ୍ପର୍କ ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁଧାରା ତୁଲ୍ୟ ପ୍ରବାହିତ । 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ତଥା ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁସବୁ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ତନୃଧ୍ଯରୁ 
ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ଏକତମ । କାଶ୍ଳୀରର ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର 
ଲୋକନାଟକ ତାହାର ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଆସିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଙ୍ଗୀତ ଏକ ବିଶେଷ 'ମାକମ୍‌'ରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଏ; ଯାହାର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ସଂସ୍କୃତର ରାଗ” ସହିତ । 'ମାକମ୍‌' ଏକ ଫାର୍ସୀ 
ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଉତ୍ତର ତଥା ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ ବ୍ୟବହୃତ .ହେଉଥ୍‌ବା 'ରାଗ ଠାରୁ ଏହା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । ଝଞ୍ଜଟ୍‌, ଆଶାବରୀ, ତୋଡ଼ି, କଲ୍ୟାଣ, ବେହାଗ ପ୍ରଭୃତି ରାଗରାଗିଣୀର 
ସମ୍ପର୍କ ଏହି ‘ମାକମ୍‌'ରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ବୋଧହୁଏ କେବଳ ମାତ୍ର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ 
କଳ୍ପନା ହେବ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗ ଯାତ୍ରାଦିରେ ସୁଦ୍ଧା 
ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ରସାନୂକୂଳ ଯେଉଁସବୁ ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, ସେସବୁ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରଭାବରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି । ଏହିଭଳି ପ୍ରଭାବ ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ରଚିତ ଲୋକନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରାମ ଭାରତର ବୈଚିତ୍ର୍ଯପୂର୍ଣଣ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକରେ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 


୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବିଦୂଷକ, ଏବଂ ଅପରଟି ହେଉଛି ସୃତ୍ରଧାର । ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ କାମରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଏଗୁଡ଼ିକର କଳ୍ପନାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ନାଟକରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ବହୁମୁଖୀ ତଥା ଦୀର୍ଘ ସ୍ଥାୟୀ ମଧ୍ଯ । ଏମାନେ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ 
କାହାଣୀର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରନ୍ତି, ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଜକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ସୁଦୂର ଅତୀତର କାହାଣୀରେ ସାମ୍ପତିକତା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 

ଆରିଷ୍ଠଟଲ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ଏକ୍ଯବିଧ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା 
ନିଦୈଶ ହେଇଥ୍‌ଲେ, ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସିଧାସଳଖ ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ବିଶେଷ କୌଶଳଟି ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ଵର୍ଗ ମର୍ଭ୍ୟ ପାତାଳ ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ, 
ଯେକୌଣସି ସମୟକୁ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ପୂର୍ବରଙ୍ଗ, କଥାବସ୍ତୁଟ ଉପକଥାବସ୍ତୁର ବିନ୍ୟାସ, ସଂଧ୍ର ବ୍ୟବହାର, ନାୟକ, 
ପ୍ରତିନାୟକ, ନାୟିକା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଆଚରଣବିଧ୍‌, ସୂତୁଧାର କିମ୍ବା ବିଦୂଷକର ଭୂମିକା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହି ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସୃତ୍ରଧାର ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାତା । 
ବିଦୂଷକ ଅତୀତ -ବରଁମାନର ଯୋଗସୂତ୍ର । ମାନବ ଏବଂ ଦେବ ଏ ଉଭୟ ଜଗତ୍‌କୁ 
ସେ ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀରେ ମିଶାଇଦିଏ । ଅବଶ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ହସ୍ତ ମୁଦ୍ରାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଭିନୟର ଯେଉଁ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକରେ 
ତାହା ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ହଉ, କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ ଭାମାକଳାପମ୍‌, ଭାଗବତମେଳ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ନାଟକରେ ପୁଣି ଏହି ହସ୍ତମୁଦ୍ରାର କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ବିଷୟବସ୍ତୁ, ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ପ୍ରଭାବ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଛି । 
କେବଳ ମାତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତି 
ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ହିଁ ଏତକ ଘଟିଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଦର୍ଶକ 
ମଧ୍ଯରେ ଘନିଷ୍ଠ ଯୋଗାଯୋଗ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଚାରଣ, ହରିକଥାଗୋଷ୍ଠୀ, 
ସୂତ୍ରଧାର, ଗାହକ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଯୋଗାଯୋଗରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ ହୋଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷର 
ଦୁଇଟି ଶାଖା । 

ଭରତଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରା ଥୁଲା, ତାହାର ଆକାର 
ପ୍ରକାର ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ନ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏଭଳି କିଛି ଯେ 
ଥୁଲା, ସେ ବିଷୟରେ ଅନ୍ତତଃ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କାହା କାହା ମତରେ “ରୂପକ”ର 


ଉପକ୍ରମ ୧୧ 


ଦଶଟି ବିଭାଗକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, “ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ଯେଉଁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପରୂପକ 
ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ଭାରତୀୟ ନାଟକ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧ୍କାଂଶ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟନାଟକ, ପୁଣି ନାଟିକା, ଗୋଷ୍ଠୀ, ସଟ୍ଗକ, ପ୍ରସ୍ଥାନ, ପ୍ରେଙ୍ଗଣ, 
ରାସକ ପ୍ରଭୃତି ବିଭାଗରେ ଚନିମ୍ନବର୍ଗ'ର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ତଥା ତରଳ ହାସ୍ୟରସ ରତ୍ୟାଦି 
ସ୍ଥାନପାଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ କୈଶିକ୍ୀ ବୃତ୍ତ ହି ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥାଏ । କିଛି କିଛି ନାଟକରେ ପ୍ରେମମୂଙ୍ଗକ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଥାଏ, ତଥା ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ଉପଭାଷାକୁ ଏହାର 
ଭାଷା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନି ଆଯାଇଥାଏ । ଉପରୂପକର ଅଷ୍ଟାଦଶ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧ୍କାଂଶ ବିଭାଗରେ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଏକ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ ଚରିତ୍ର ବିଦୂଷକର 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହିସବ୍ର କାରଣରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ, ଏହି 
ଉପରୂପକଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଆଦିମରୂପ । ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
ଇ.ପି. ହାରଉଇଜ୍‌ ( £. Horowitz) ଏ ସମ୍ପକରେ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“The Sanskrit plays were undoubtedly preceded by reputed writers 
ଠ† Pakrit plays.” ଅବଶ୍ଯ “ଉପରୂପକଂ ଗୁଡ଼ିକର ଲେଖକମାନେ ଯେ ସମସ୍ତେ 
ସମ୍ମାନନୀୟ ଥୁଲେ, ଏ କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ | ଭାଷା ମଧ୍ଯ ସର୍ବଦା ପ୍ରାକୃତ 
ନଥୁଲା । ଏଥ୍‌ରୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ତଥ୍ୟ ମିଳିଥାଏ । ଭରତଙ୍କର ବହୁପୂର୍ବରୁ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରସିଦ୍ଧିଲାଭ କରିବାର ଅନେକ ଆଗରୁ ଉପଭାଷା ରଚିତ ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ହୁଏତ ଭରତଙ୍କ ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀର 
ଦେବତାବ୍‌ନ୍ଦ ଏହାରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ହିଁ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଥ୍‌ବାର 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ନିଶ୍ଚୟ ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । 
ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଏକ ନାଟ୍ୟଧାରା ଯେ ଏ ଦେଶରେ ଥୁଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ ବିବାଦାସ୍ସଦ 
ବିଷୟ ନୁହେଁ । ତେବେ ‘ଉପରୂପକ”' ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକତାର 
ବୀଜ ଅନ୍ବେଷଣ ଏକ କୁଣ୍ଠିତ କଳ୍ପନା ମନେହେଉଛି । ସ୍ଵରଣ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଭରତ ନିଜେ ଏହିସବ୍ର ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୀରବ । ପ୍ରଥମେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ମିଳୁଛି ଚତୂଦଶ ଶତକରେ, ଯେତେବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସମ୍ବଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
ବିଲୟମୂଖୀ ହୋଇ ଉଠିଲାଣି ! ଏହି ସୁଯୋଗରେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକନାଟକ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିବାକ୍ର ଆରମ୍ଭ କଲେଣି । ‘ଉପରୂପକ” ମଧ୍ଯରେ ହୁଏତ 
ଏହାରି ପ୍ରତିରୂପ କିଛି ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ 
ଭାରତୀୟ ନାଟକର ପୂର୍ବରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ କି ? 


୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଯାହାକୁ ପରମ୍ପରାଶୀଳ ଲୋକନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଲୟକାଳର ସୃଷ୍ଟି । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହାର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ । ଦରବାରୀ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର 
ଆବେଦନ ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ । ଭାଷାର ବ୍ୟବଧାନ ଏଡ଼ାଇ ଜାତି ଜ଼୍ାତି ମଧ୍ଯରେ ଦୃଢ଼ 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବନ୍ଧନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଏହାର ସମକକ୍ଷ ଦ୍ଵିତୀୟ କେହି ନାହିଁ । 
ଭାଷାଗତ ବିଧ୍ନିଷେଧ ନଥ୍ବାରୁ ସମ୍ପତି ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ଆଜି ଯାହାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, 
ତାହାକୁ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ଯୟଶୈ ଳୀର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଭରତଙ୍କ ନିଦୈଶିତ ନିୟମାବଳୀର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁସରଣ 
 ଭାଗବତମେଳଂ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହି ଧରଣର 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ଦୁଇଟି ( ୧) ଦେଶବ୍ୟାପୀ ଏକତା ମନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଚାର, 
( ୨) ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରି ' “ବହୁଜନ ହିତାୟ” ? ଚେତନା ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ! 

ବିଶାଳ ଏଇ ଉପମହାଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଯେଉଁ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ରହିଛ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଉିଥ୍‌ବା କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଭମାନ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ଉତ୍ତର, ପୂର୍ବ ତଥା ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ ଯେଉଁସବୁ ପାରମ୍ପରିକ. 
ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ, ସେସବୂର କଥାବସ୍ତୁର ଉତ୍ସ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ । ରାମାୟଣରୁ 
ରାମ କାହାଣୀ କିମ୍ବା ମହାଭାରତରୁ କୃଷ୍ଣଗାଥା ହିଁ ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବୂର 
ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବ ଏଥବରେ କିଛି କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଜୀବନଧାରା, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ବହିର୍ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଭୃତି ଏହିସବ୍ର ନାଟକକୁ 
ନିଜସ୍ଵ ଗୋଟିଏ ରୂପଦେଇଛି । ଉତ୍ତରରଭାରତର ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶବାଦ କିମ୍ବା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଭୋଗବାଦ କଥାବସ୍ତୁରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଥବା ସ୍ଥଳେ, 
ଦକ୍ଷିଣ - ପଶ୍ଚିମ ଉପକୂଳର ପାର୍ବତ୍ୟ ଭୂଖଶ୍ଡରେ ଯେଉଁଠିକି ଅହରହ ପ୍ରକୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ମଣିଷର ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ ଚାଲିଛି, ଆରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ତଥା ପଶୁ ସହିତ ଜୀବନ-ମରଣର 
ଲୁଚକାଳି ଖେଳି ଚାଲିଛି, ସେଠାରେ ତେଣୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କଥାବସ୍ତୁରେ ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ ତଥା 
ନାୟକର ବୀରତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର 
ଲୀଳାନାଟକ କିମ୍ବା ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ଯକ୍ଷଗାନ ( କର୍ଣ୍ଣାଟକ) ମଧ୍ୟରେ ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନାରୁ ବିଷୟଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । କାଶ୍ଟୀରଠାରୁ କନ୍ଯାକୁମାରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ପାରମଚରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ିଛି । ଏସବ୍ରଥ୍‌ରେ ସଂଳାପର ଅବଶ୍ୟ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟ ଭୁମିକା 


ଉପକ୍ରମ ୧୩ 


ରହିଛି । ମାତ୍ର ତାହା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପୁଣି ଏହି ସଂଳାପର କୌଣସି ଲିଖିତ ରୂପ ନଥ୍‌୍ବାରୁ ଏବଂ ପ୍ରବୀଣ ଅଭିନେତା ସ୍ଵୟଂ 
ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ନିଜ ମନରୁ ପ୍ରୟୋଗ କରୂଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ 
ଭୂମିକାଟି ସଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ରଖିବାର କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁଭବ କରାଯାଉନଥ୍‌୍ଲା । 
ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଟକରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟ୍ୟକାରବ୍ନ୍ଦ ଦ୍ରୈତି ନୀତିର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥୁ୍ବାର ସଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଉଛି । ସୁସଂସ୍କୃତ “ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ସହିତ ଅନଳଙ୍କତ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାଷାର ସମନ୍ସୟରେ ହିଁ ଏହିସବୁ ନାଟକର ଭାଷାଶୈଳୀ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । 
ଯକ୍ଷଗାନ, ଭାଗବତମେଳ, ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକରେ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ଅଜସ୍ର ମିଳିବ । 

ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ ବୋଲି ଇତିପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ସଙ୍ଗୀତ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ସେସବୁ ମଧ୍ଯରେ 
ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଥ୍‌ବା ଭଳି ମନେହୁଏ । ହୁଏତ ଏ ସବୁର ଉତ୍ସ ଗୋଟିଏ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏହିଭଳି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆସିଥାଏ । ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ଲୋକନାଟକଙ- 
ଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା କେତେକ ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ବିହାର, 
ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଆସାମ ଅଞ୍ଚଳର ନାଟକରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଦେଶୀ ତଥା ମାର୍ଗୀ-- 
ଏ ଉଭୟ ପ୍ରକାରର ରାଗ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ବେଶଭୂଷାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରଭାବ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ସାମ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । 
ଉଜ୍ଵଳ, ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, ଆକ୍ଷିଝଲସା ପୋଷାକପତ୍ର ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । 
ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୂମ୍ଧନ କରିବାପାଇଁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ମୁଖାର 
ବ୍ୟବହାର ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକରେ ଏକ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ପୂର୍ବରଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର, ସୂତୁଧାର, ବିଦୂଷକର ଉପସ୍ଥିତି ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକରେ ଥାଏ । , 

ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ଲୋକ -ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏକ ବ୍ୟୟବହୁଳ ବ୍ୟାପାର 
ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏକଦା ଏଗୁଡ଼ିକ ଥୁଲା ନିତାନ୍ତ ସୁକର ଏବଂ ସ୍ଵ ନ୍ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ । 
ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚାହିଦାକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ସ୍ଵନ୍ଥ ବ୍ୟୟରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ନୃତ୍ଯ ଗୀତ ସଂଳାପାତ୍ଭିକା 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପାଦାନ ନିଜ ପରିବେଶରେ ହିଁ ପାଇଯାଉଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା ନାମକ ଯେଉଁ ଲୋକୋର୍ରିର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି, ସେଥ୍ରୁ ଜଣାଯାଏ 


୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଯେ, ଯାତ ଥୂଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଏକ ପାରିବାରିକ ଶିଳ୍ପ ଏବଂ ପରିବାରର ବାରଜଣ 
ମାତ୍ର ଅଭିନେତା ଗୋଟିଏ ଦଳ ଗଢ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନରେ ରହିବା ଫଳରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବେଶ୍‌ ସୁକର ହୋଇପାରୁଥୁଲା । ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ କଥା ଯେ, ପାରମ୍ପରିକ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ସମସାମୟିକତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ସଷ୍ଟଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ନୌଟଙ୍କୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି 
ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ସମସାମୟିକ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥୁନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗା୍କ ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶର  କରୟିଲା', 
କାଶ୍ଡୀରର ଭାଣ୍ଡଳସନ୍‌ ' ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହାର ଅନେକ ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ବାରା ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ନୀତିଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର 
ସାଧାରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏଥୁନିମନ୍ତେ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବେଶ, ଘଟଣା ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ରାମାୟଣ , ମହାଭାରତ ତଥା ପୁରାଣର ସୁରବୀର 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ମାନବ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର 
ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ରାଜସ୍ଥାନର 'ଖ୍ୟାଲ୍‌ ' , ଓଡ଼ିଶା ତଥା 
ବଙ୍ଗଳାର ‘ଯାତ୍ରା? ନାଟକରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । କଥାବସ୍ତୁ 
ନିର୍ବାଚନରେ ପୌରାଣିକ ଘଟଣା ତଳକୁ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନର ସ୍ଥାନ । ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ରୂପ 
ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟସୁଖବର୍ବଝକ ତଥା 
ବାଧାବନ୍ଧନଶୂନ୍ୟ । ଦୃଶ୍ଯ ତଥା ଦର୍ଶକ, ଅଭିନେତା ତଥା ରସପିପାସୁ ଜନତା 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆନ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କଟି ଏହିସବୁ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପୂର୍ବେ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲେ । 

ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ଅଭିନବ ରୀତିରେ ଦର୍ଶକସମାଜର 
ରୁଚି ସହିତ ଖାପଖୁଆଇ ନେଇପାରିଥ୍‌ବାରୁ ହଁ ଆଜିର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ଏହିସବ୍ର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପରାଜିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ଜୟଯାତ୍ରା ତଥାପି 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ 
ପଡ଼ଛି ମଧ୍ଯ । ସୂତ୍ରଧାର କିମ୍ବା ବିଦୂଷକର ସାବଲୀଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ସୃଚୁନ୍ଦବୋଧ୍ୟ ସଂଳାପର 
ବ୍ୟବହାର, ଆଦର୍ଶ ତଥା ନୈତିକତାର ଦର୍ଶକ ରୂଚି-ଅନୁକୂଳ ପ୍ରୟୋଗ, ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟବହାଉ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ନାଗର -ଜୀବନରେ ହୁଏତ ଏ ସବୁର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ 
ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଗ୍ରାମ“ଭାରତର ଅଜସ୍ର ଦର୍ଶକଙ୍କର ଚାହିଦାକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି 
ଏହିସବୁ ଅଭିନବ ବ୍ୟବସ୍ଥାମାନ କରାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଜଣେ ସଚେତନ ବୁଵିଜୀବୀ 


ଉପକ୍ରମ ୧୫ 


ନିଜ ଜୀବନଯାତ୍ରା କାଳରେ ଯେଉଁସବୁ ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରେ ଏହା ସହିତ ତାହାର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହି ରୀତି କିନ୍ତୁ ଶାଶ୍ୃତ 
ସନ୍ଦେଶର ବାହକ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଛି । ଅନନ୍ତ କାଳର ସୀମାହୀନ ପରିଧ୍‌କୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ଚିରନ୍ତନ ବାର୍ଭା। ଯୁଗ-ଯୁଗ ଧରି ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଆସୁଛି । ଭାବକୁ ଖାପ୍‌ ଖାଇଲା ଭଳି ଚମକ୍କାର ଶୈଳୀରେ ଏହି ରୀତି ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାୟରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ‘ସାଧୁବ୍ୟକ୍ତିର ଉତ୍ତରଣ କିମ୍ବା ଖଳର ପତନ! 
ଧର୍ମର ଜୟ ତଥା ପାପର ପରାଜୟ” ଏହି ଚିରନ୍ତନ ବାଣୀ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ମୂଳ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇନି । ଜୀବନର ମୌଳିକ ଉତ୍ସରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୂୁ 
ଏହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇନାହିଁ । 

ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ତଥା ଅନ୍ତନିହିତ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ଏମାନଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଲିପ୍‌ସା, ଉଛୁ।ସ ପ୍ରବଣତା, ବୌଦ୍ଧିକ 
ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥା ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ତୃପ୍ତିଲାଭ କରିଥାଏ । ସଂଳାପ ବ୍ୟତୀତ ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟର ଯେଉଁ ଉଦାର ତ୍ରୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କଳାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅତୀ ନ୍ଦିୟ ଲୋକକୁ ନେଇଥାଏ ତେଣୁ 
କେବଳ ଜାଗତିକ ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସୀମିତ ରୁହେନା । ପରିଶୀଳିତ 
ଶୁଦ୍ଧ ପରିବେଶର ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଧ୍େୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସୂଵ୍ଧା 
ଏହାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । . 

କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ସମ୍ପତି ବିପଦର ସମ୍ଭାବନା 
କରାଯାଉଛି । ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ନିତ୍ୟନୂତନ ପରିବର୍ଭନମାନ ସମ୍ପତି 
ଦେଖାଦେଉଛି, ଅବଶ୍ୟ ତାହା ସହିତ ଖାପ୍ଖୁଆଇ ନେବା ନିମନ୍ତେ ଏହିସବ୍ର ନାଟକ 
ଆଦୌ ଅସମର୍ଥ ନୁହେଁ । ଏହାର ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ପ୍ରସାରରେ ଯାହାକିଛି ବାଧା, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆସୁଛି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆଡ଼ । ଲୋକନାଟକରେ ଏହାର ଅନ୍ଧ, ଦୟନୀୟ ଅନୁକରଣ, ଏହାର 
ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ପ୍ରାଣୋଛ୍ଛଳ ଜୀବନୀଶକ୍ତିକୁ ଅନେକଟା ନଷ୍ଟ କରିଦେଉଛି । ଫଳରେ ସତେଜ 
ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ଚିର ସବୃଜତା ପରିବର୍ରଗେ ଏଥୁରେ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ପାଣ୍ଡୁରତାର ପ୍ରକାଶ 
ଘଟୁଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କଳାଗତ ରୁଚି ସୁଦ୍ଧା ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଉଛି । ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତି ଏକ ଉଦାର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହିଁ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହି ଦୂଷିତ ବ୍ୟାଧ୍‌କୁ 
ଦୂରକରି ପାରିବ । ତାହା ଉପରେ ପୁଣି ଏହା ବର୍ଭମାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଅତୀତରେ ରାଜାମହାରାଜା, ସାଧାରଣ ଜନତା କିମ୍ବା ମଠ ମନ୍ଦିରରୁ ଯେଉଁ ସମର୍ଥନ 
ଏହାକୁ ମିଳୁଥୂଲା, ବଇଁମାନ ସେତକ ନାହିଁ । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହାର ମୁମୂର୍ଷ ଶରୀରରେ 
ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ କିଛିଟା ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତିର । 


୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଲେଖିଥୁଲେ, “ “ଲେୋକସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ରଗ୍ରନ୍ଧର 
ସହାୟତାରେ କରାଯିବା ସେତିକି ହାସ୍ୟାସ୍ତଦ, ଯେମିତି କୁଳବଧୂକୁ କାଠଗଡ଼ାରେ 
ଠିଆ କରାଇ ଜେରା କରିବା ।”' ତେଣୁ ତର୍ତ୍ର ନୁହେଁ, ଅନୁଭୂତି ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ 
ଲୋକନାଟକର କଳାମ୍ମକତାକୁ ଉପଭୋଗ କରାଯାଇପାରିବ । ତାହାରି ଭିତରେ ରହିଛି 
ଭାରତର ଶାଶ୍ବତ ଆତ୍ମା । ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ କଳଙ୍କହୀନ ଶୁଭ୍ର ଏକ ମନ ନେଇ କଳାର ଏଇ 
ତୋରଣ ଦ୍ବାରରେ ଠିଆହେଲେ ହିଁ ତାହାର ପ୍ରକୃତରୂପ ଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରିବ । 
( ୨) ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ 

ଭାରତବର୍ଷର ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଠିକାଳରୁ । ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଆମକୁ ମିଳୁଛି ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପ୍ରଥମ 
ଶତକରେ । ‘ଅଶଵଘୋଷଂଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ହିଁ ହେଉଛି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନତମ । ଅଥଚ ବୈଦିକକାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ନାନାପ୍ରକାର ଅଭିନୟାମ୍ମକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ବୌଦ୍ଧନିକାୟ - 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ନଟ! , ‘ଶୋଭନିକ' ରତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦରୁ ଖ୍ରୀ.ପୂ. ୪ର୍ଥ 
ଶତକ ବେଳକୁ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରାର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପାଣିନି ନାଟ୍ୟସୂତ୍ରକାର ଶିଳାଳି ( ୪-୩-୧ ୧୦) ଏବଂ କୃଶାଶୃ ( ୪-୩- ୧୧ ଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଅଶୋକ ଏବଂ ଖାରବେଳଙ୍କ ଶିଳାଲେଖରେ “ସମାଜ 
ନାମକ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ତାହା ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ବୋଲି ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ମତ । ଂସମାଜୋ ନ କତ୍ତ୍ବୋ” ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଅଶୋକ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ଅଭିନୟକଳାର ପ୍ରସାର ବନ୍ଦ କରିଥୁଲେ । 
ଖାରବେଳ ତଥା ଗୌତମୀ ପୁତ୍ର ସାତକର୍ଣ୍ଣୀ ଉତ୍ସବ ଏବଂ ‘ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥ୍ଲେ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ | ଏହାଛଡ଼ା ‘ହରିବଂଶ ( ୪୫୨୮-୩୮ 
ଶ୍ନୋକ ) ମହାଭାରତ ( ଆଦିପର୍ବ, ୧୩୪ଅ. ) ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ 
ହିଁ ସମାଜ ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଭାରତରେ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଅଭିନୟ କଳା ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଅନୁକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ମାନବର ଏକ ସହଜ୍ଚାତ ପ୍ରବୃତ୍ତ । ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଏହା ଉଦ୍‌ଭୂତ ଏବଂ ମାନବଜାତିର 
ବିବର୍ରନ ସହିତ ଏହାର କ୍ରମିକ ବିକାଶଧାରା ଜଡ଼ିତ । ଅର୍ଥହୀନ ନୃତ ସଂଳାପହୀନ 
ଅବଲୟ, ଛନ୍ଦହୀନ ଧ୍ଵନି ଏଇଥ୍‌ରୁ ହିଁ କାଳକ୍ରମେ ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବପର । ଏଥୁରେ ମିଶି ରହୁଥୁଲା ଭିଜାମାଟିର ଗନ୍ଧ, ବନପକ୍ଷୀର କାକଳି 
ଏବଂ ଗିରିନଦୀର କୁଳୁକୁଳୁ ତାନ । ବିବର୍ଉନର ପ୍ରବାହରେ ଏହାରି ମଧ୍ଯରୁ ହୁଏତ ଦିନେ 


ଉପକ୍ରମ ୧୭ 


ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ଗ୍ରାମ -ଭାରତର ଅଜସ୍ର ଜନତାଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକମାତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମ ଲୋକ -ନାଟକ । ଏହାର ଭାଷା ଥ୍ଲା ସେକାଳର ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ଭଳି 
ଛଳନାହୀନ, ଅନଳଂକୃତ । କୃଷିଭିଭିକ ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ହାସ୍ୟରସ ଏହାକୁ ଏକ ଦ୍ରର୍ଲଭ 
' ସୃଷ୍ଟି-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଥ୍ଲା । କଳାର ଏହି ଅପସୂୟମାଣ ଅନନ୍ୟ ରୂପକୁ 
ପ୍ରଶଂସା କରି ରୋମା ରୋଲା ଲେଖିଥ୍ଲେ, “ଏ preserves what is poetic in 
the life of the small communities and records for posterity their 
vanishing individuality.” ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଏବଂ 
ସାଫଲ୍ୟ ଭାରତ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ସେଇଥ୍ପାଇଁ Arian in India 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ କୁହାଯାଇଛି, “Indians have been particularly distinguished 
among nations as lovers of dance and song.” ବୈଦିକ ଯୁଗରେ “ସୁତ”, 
ଶୈଳୂଷ, କଗୀ ଏବଂ ବଂଶନର୍ରୀ ( ବାଉଁଶରାଣୀ ) ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ସେ ଯୁଗରେ 
ଲୋକକଳାକାରମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ଦିଏ । ପାଣିନିଙ୍କ ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀ, ତଥା 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତରେ “ନଟ” ( ଅଭିନେତା }, ନ୍କ, କୁଶୀଲବ, ପିତୁଳାନର୍ଭକ 
ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ, ତଥା ଜାତକକଥାରେ ମାୟାକାର, ଏନ୍ଦ୍ଜାଲିକ, କୁହୁକ ପ୍ରଭୃତିର 
ବ୍ୟବହାର ସେ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକଳାର ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ଆଲୋଚକମାନେ 
‘ରକ୍ବେଦଂର ‘ବ୍ଷକପିସ୍ତୋତ୍ର' ( ୧୦/୭/ ୨ )ରୁ ସଂସୃତନାଟକର ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । ବୃଷକପି ନାମରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପୋଷାମାଙ୍କଡ଼ଟିଏ ଥୁଲା, 
ଯାହାର ଆଚରଣରେ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ନିତାନ୍ତ ବିରକ୍ତ ଥ୍ଲେ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ବିଦୂଷକକୁ 
ମାଙ୍କଡ଼ କୁହାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବୃଷକପିର ଆଧାରରେ ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିଂ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହା ଯାଉଛି । ଯକୃର୍ବେଦର ' କରୀ” ସହିତ ବିଦୂଷକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଖୋଜାଯାଇଛି । ନିଜ ମତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଚମକପ୍ରଦ ନୂଆ କଥା କିଛି କହି 
ଆଲୋଚକମାନେ କିଭଳି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ତା ସୃଷ୍ି କରନ୍ତି ଏହା ହେଉଛି ତାହାର ଏକ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ ଯେ, ସଂସ୍କୃତନାଟକର ବିଦୂଷକକୁ ଆଦରରେ ମାଙ୍କଡ଼ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ବୃ୍ଷକପିର ମର୍କଟସୁଲଭ ଆଚରଣ ସହିତ ବିଦୂଷକର ଆପାତ 
ନିର୍ବୋଧତାର ମଧ୍ଯ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଖୋଜାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ବିଦୂଷକର ଏକାନ୍ତ ଆନୁଗତ୍ୟ, 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବୃଵଧିମରତ୍ତା ପ୍ରଭୃତିକୁ ମାଙ୍କଡ଼ ଭିତରେ ଖୋଜିଲେ କୁଆଡୁ ମିଳିବ, ଏହା ଜଣାଯାଏ 
ନାହିଁ । କଳ୍ପନାଟିକୁ ତେଣୁ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ବୋଲି କହିବା ବ୍ୟତୀତ ଗତ୍ୟନ୍ତର ନାହିଁ । 
କଳା ସହିତ ସମାଜ ଜୀବନର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସମାଜ-ଜୀବନ 
ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ୟାହୀନ, ସଂଗ୍ରାମସନ୍ଧି ଇତ୍ୟାଦି ରାଜନୈତିକ ଜଞ୍ଜାଳରୁ ମୁକ୍ତ, 
ସେତେବେଳେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆନନ୍ଦୋଛୁଳ, ସଙ୍ଗୀତପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନମୂଳକ 


୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ହୋଇଛି । କ୍ରାନ୍ତିର କୃଷ୍ଣମେଘ ଯେତେବେଳେ ଜାତିର ଭାଗ୍ୟାକାଶକୁ ଆଳ୍ଛନ୍ 
କରିଦେଇଛି, ସଂଘର୍ଷର କଣ୍ଟକ ଶଯ୍ୟାରେ ଜାତୀୟ-ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜର ହୋଇଉଠିଛି, କଳାର ଅଗ୍ରଗତି ସେତେବେଳେ କିଛିଟା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି 
ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଟକି ରହିନାହିଁ । କଳା ହିଁ ସେତେବେଳେ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ 
ନୂତନ ବଳ ଭରିଦେଇଛି, ସଂଘର୍ଷରେ ଭାଗ ନେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି । ତାକୁ ଉତ୍ସାହ 
ଯୋଗାଇଛି, ପଥନିଦୈଶ କରିଛି ତଥା ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ ତାକୁ ରକ୍ଷାକରିଛି ମଧ୍ୟ । 
ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗରେ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଏଇ କାହାଣୀ ହିଁ ଉନ୍ମୀର୍ଣ 
ହୋଇଛି । 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ନୀତି ଶିକ୍ଷା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏ ଦୁଇଟି ଲୋକ -ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ସଙ୍ଗୀତକୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 
ନୃତ୍ୟ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସହାୟକ ହୋଇଛି । କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାମୀଣ 
ପଟଟଭୂମିରେ ସତ୍ୟ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ମୟରେ- ଗ୍ରାମ୍ୟଦର୍ଶକଙ୍କର 
ମାନସିକତାର ଯଥାଯଥ ରୂପାୟନରେ ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଅନନ୍ତକାଳରୁ 
ଲୋକନାଟକ ଲକ୍ଷ୍ୟପଥରେ ଆଗେଇଚଟାଲିଛି । ରାଜ୍ୟର ପତନ, ସଭ୍ୟତାର ପରିବର୍ରନ, 
ସଂସ୍କୃତିର ବିବର୍ରନ ଅବଶ୍ୟ ଏଥରେ କିଛିଟା ଅସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ।"ଅବକ୍ଷୟୀ ନଗର 
ସଭ୍ୟତାର କିଂଶୁକୀ ରୂପ, ଏହାର ଆଖିକୁ ଝଲସାଇଦେଉଛି । ବଞ୍ଚୁବାର ସଂଗ୍ରାମ 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଜଟିଳ ହୋଇପଡ଼ିଚି । ନଗର ହେଉଛି ସମ୍ପତି ପଲ୍ଲୀଜୀବନରେ 
ଆଶାଭରସାର ଏକମାତ୍ର କେନ୍ଦ୍ର୍ଥଳ । ଏହାର ଯାନ୍ତିକ ପରିବେଶରେ କିନ୍ତ ଯଥାର୍ଥ 
ଜୀବନ ନାହିଁ । ତଥାପି ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା ସମାଜ ଜୀବନକୁ ନଗରମୁଖୀ କରିଛି । 
ଲୋକନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

କେହି କେହି କହନ୍ତି ଯେ, ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
କାବ୍ୟରଚନାର ପରବର୍ରୀକାଳରେ ହିଁ ଉଦ୍‌ଭୂତ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ମୂକାଭିନୟ 
ନାଟକାଭିନୟଠାରୁ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ । ଆଦିମ ସମାଜର ମଣିଷ ତାହାର ସାମାଜିକ ଚେତନା 
ନେଇ କିଵିମ୍ବା ପ୍ରାକ୍ନୈୟାୟିକ ମନର ଆଦିମ ଅଧୁକାର ନେଇ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବରେ 
ଏବଂ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଯେଉଁ ଅନୁକରଣାତ୍ମକ ଅନୁଷ୍ଠାନସବୂର ଆୟୋଜନ 
କରୁଥଲା, ତନୃସଧ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଅଂଶ ଗୋଟିଏ. ବିଶେଷ ଦିଗ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥ 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମର ଗୁଣବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇପାରିନାହିଁ । ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ମୂଳବସ୍ତୁ 
ନାଟକର ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ନାଟକ ବା ନାଟ୍ୟବେଦ ପରବର୍ରୀ ଉନ୍ନତ 
ସମାଳର ସୃଷ୍ଟି । ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟଧର୍ମ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସାର୍ବବର୍ଣ୍ଣିକ ଲୋକଶିକ୍ଷାର କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ନଥୁଲା । ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ବରଂ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ବିରୋଧୀ ଥ୍ଲେ । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଆବିର୍ଭୂତ 


ଉପକ୍ରମ ୧୯ 


ହେବା ପରେ ଦେଖାଗଲା ଯେ, ବର୍ଣ୍ଣନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରେ 
ବୌଦ୍ଧମାନେ ନୀତିଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଯାଇ ଲୋକଟିତ୍ତହାରୀ ଆଖ୍ୟାନାଦି ରଚନା 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରାବଲ୍ୟ କିମ୍ବା ହିନ୍ଦୁରାଜାମାନଙ୍କର 
ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ମୂଳତଃ ବୌଦ୍ଧପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବୌଦ୍ଧପନ୍ଷ୍ରା ଅନୁସରଣପୂର୍ବକ ହନ୍ଦୁଧର୍ମାନୁଗତବୃନ୍ଦ ସୁଦ୍ଧା 
ନାନାପ୍ରକାର ଜନମନୋରଞ୍ଜନକାରୀ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ପ୍ରବର୍ଭନ କଲେ । ଏହି ସମୟରେ 
ହିଁ ବିବିଧ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ଓ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକ 
ରଚିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ତେଣୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଗୋଟିଏ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟଂକାରଣତର୍ତ୍ରର ଅନୁସନ୍ଧାନ ହୁଏତ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ନୁହେଁ । ସାର୍ବବର୍ଣ୍ଣିକ 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର ମହତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଏକଦା ବୈଦିକଯୁଗ ପରେ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ନାଟକର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥଲା । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାର କାମନା ନେଇ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 
ବର୍ଣ୍ଧନିରପେକ୍ଷ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଉପାୟ ସ୍ଵରୂପ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟପ୍ରୟୋଗର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ପତି ଯାହାକୁ ଲୋକନାଟକ କୁହାଯାଉଛି, ତାହା ଏହିସବୂ ନାଟକର ପୂର୍ବଜ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଦଶମ ଶତକ ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତନାଟକ ରଚନା ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବିଲୟମୁଖୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଯେହେତୂ ଏହା ଲକ୍ଷତଃ ସାର୍ବଜନୀନ ହେବ ବୋଲି ଆଶା 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ସୂଦ୍ଧା କାର୍ଯ୍ୟତଃ ତାହା ହୋଇପାରିନଥ୍‌ଲା, ତେଣୁ ଏହାର ପତନ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା । ସାମାଜିକ ସତ୍ୟ ଏବଂ ଗଣସଂଯୋଗର ସ୍ଵାଭାବିକତାଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଏଇସବୁ ନାଟକ ଦୁତ ବିଲୟମୁଖୀ ହୋଇ 
ଉଠିଲା । ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକଭାଷା ଏବଂ ନାଟ୍ୟଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଦୃସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନ 
ଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା, ନାଟ୍ୟ-ଅବନତି ପଛରେ ତାହା ହିଁ ସେ କାଳରେ ସବୂ୍ଦ୍ଧ ବଡ଼ 
କାରଣ ହୋଇ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥଲା । ଭାସ କିମ୍ବା କାଳିଦାସ ଯୁଗରେ ଲୋକଙ- 
ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତର ବ୍ୟବହାର ସାଧାରଣ ଜନମାନସର ଆୟଭାଧୀନ 
ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଏକାଦଶ -ଶତକବେଳକୁ ଭାଷା ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ବିରାଟ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସଦୃଶ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଉଠିଲା । ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ କିମ୍ବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ 
ଜଢନସଂଯୋଗ ହରାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପେ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦି ମଠ-ମହିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ କିମ୍ବା ନାଟମନ୍ଦିରରେ 
ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । ମୁସଲମାନ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଯେତେ ବିସ୍ତୃତ 
ହେଉଥଲା, ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହାନ୍ତର୍ଗତ ଅଭିନୟର ଧାର। କ୍ରମଶଃ ସେତେ ସଙ୍କୁଚିତ 


୨୦ ଓଡ଼ିଆ-ଲୋକନାଟକ 


ହୋଇପଡୂଥୁଲା । ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ବିବର୍ଚ୍ଚିତ ଏହି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନାଶ୍ରୟୀ 
ହୋଇପଡ଼ଥ୍ଲା । ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ମଧ୍ଯଦେଇ ନ୍ଵାଟ୍ୟାଭିନୟ ବିକାଶ 
ଲାଭ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଦେବୀ ଦେବତା ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ଏଇସବୁ ଯାତ୍ରା- 
ନାଟକ ଜନସଂଯୋଗ କାର୍ଯ୍ୟଟ ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠଭାବରେ ତୂଲାଇପାରିଥ୍‌ଲା । ଏହାରି 
ଭିତରଦେଇ ସେଦିନ ସମାଜ ସଂସ୍କୃତିର ନବ୍ୟଧାରାରେ ଜୀବନସତ୍ୟଯର ପଦପାତ 
ଘଟିଥୂଲା । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “ଜନଗଣର 
ରୂଚିର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ଏ ଯେଉଁ ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଦେଇଥୁଲା, ସେଥ୍ରୁ ହି 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସାନୁସାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ବିବର୍ଚିତ ରୀତିରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା । 
ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତ ଦ୍ଵାରା କଥୋପକଥନ ତଥା ମୈଥ୍ଳୀ ଭାଷାର 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଆମେ ଯେମିତି ଏକ ସନଛିକ୍ଷଣର ରୂପଟିକୁ ଦର୍ଶନ କରୁଛୁ । 
ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛୁଁ ¬ ନାଟକର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତର କୃତ୍ରିମସ୍ତର ପାର ହୋଇ 
କ୍ରମଶଃ ଲୋକଭାଷା ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ରହିଛି ।” 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକବେଳକୁ ଏହି ପ୍ରବଣତାଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିସାରିଲାଣି । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
‘ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ ବ୍ୟାୟୋଗ” ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏ ପରିବର୍ରଗନ ହୋଇଥଲା ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନରୁ, ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି 
ଲୋକ -ନାଟକ ତଥା ବିଦଗ୍ଧଂନାଟକ ପାଖାପାଖି ରହିବା ଫଳରେ ଉଭୟେ ଉଭୟକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | ଭରତ ନିଦୈଶିତ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କିତ ନୀତିନିୟମାଵି 
ଲୋକ -ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁସୃତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା । ଫଳରେ ଏହି କାଳରୁ 
ହିଁ ଲୋକନାଟକ ପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଉଠିଲା । ତେବେ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ପୂର୍ବ ରୂପ 
କ'ଣ ଥୁଲା ? 

ଭରତ ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାକୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକରେ ଏହି 
ଚାରୋଟିଯାକ ଅର୍ଥାତ୍‌ କାୟିକ, ବାଚିକ, ସାର୍୍‌ିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ-ରୂପ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଲୋକ” ତଥା “ନାଟ୍ୟ' ଏ ଉଭୟ ଜଗତ୍‌କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଲୋକନାଟକର ବିକାଶ । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ 
ମୂଳତଃ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯଦେଇ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରସାର । ତଥାପି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ମୌଖିକତା 
ଏ ଉଭୟକୁ ମିଶାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବିଶାଳ ଏଇ ଉପମହାଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବ। ଲୋକିନାଟ୍ୟର ଧାରା କଳାମତ୍ମକତାର 


ଉପକ୍ରମ ୨୧ 


ବୈବର୍ଭନିକ ମାର୍ଗ ଦେଇ ସମୟର ପ୍ରବାହରେ ଭାସି ଭାସି ତାହାର ଆଜିର ରୂପ ନେଇଛି । 
ସମ୍ପତି ଏ ସବୁକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଏଥୁରେ ସମୟର ପଦଚିହୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳିବ । 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏକାଧ୍କ ଉପଜାତିର ଯେଉଁ ଲୋକମାନେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ରହି ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ମୌଖିକ କିମ୍ବା ଲିଖିତ ଏ ଦ୍ରଇତ୍ଚି ଉପାୟ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିସ୍କୃହ । ଭାବପ୍ରକାଶ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବଡ଼ କଥା । ଏକକ ଭାବରେ 
ଏହି ଉଦ୍ୟମ ଯେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ତଥା କଳାତ୍ମକ ଏହା ଆମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକ୍ର ହେବ । ମାତ୍ର 
ସମବେତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କେତେକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶଦ୍ଦ ତଥା ନିୟମାନୁବଦ୍ଧ ଛନ୍ଦ 
ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ସେତେବେଳେ ମୌଖିକ ଉପଦେଶ ଉପରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ହିଁ ହୋଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ତଥା 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ଯଥା— ଶିକାର, ବୀଜବପନ, ଫସଲକଟା 
ଇତ୍ୟାଦି । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମୂଳତଃ ଏକ ଯୌଥ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ମାତ୍ର 
ଏହାକୁ ନୀତିନିୟମ ବହିର୍ଭୂତ ଏକ ନାଟ୍ୟଧାରା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଆନନ୍ଦ 
ଏବଂ ବେଦନାର ଦୁର୍ଲଭ ମୁହୂର୍ରରେ ଆଶା ଆଉ ନୈରାଶ୍ୟର ତିଳତଣ୍ଳିତ ପରିବେଶରେ 
ଜୀବନାନୁଭୂତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ଶବ୍ଦ, ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଗତି ମାଧ୍ୟମରେ । ସେଇ ମୁହୂର୍ଉରେ 
ହିଁ ତାହା ହୋଇଉଠେ ନାଟକୀୟ । ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ତଥା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଅଭିନୟ ଏକ ନିଦଦଦଷ୍ଟରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ କରେ । ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ରିୟା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ପୃଥୁବୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନ ତଥା ଶିକାର, ବୀଜବପନ, ଫସଲକଚଟା ପ୍ରଭୃତି ଜାଗତିକ 
କ୍ରିୟା । ଏ ଉଭୟର ସମନ୍ସୟରେ ସେମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟକଳା ସୃଷ୍ଚି ହୁଏ, ବିକାଶ ଲାଭକରେ 
ତଥା ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ ମଧ୍ଯ । 

ଗ୍ରାମ -ଭାରତରେ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ-ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଏବଂ କୃଷକର 
ଏହା ଏକ ଅବଶ୍ୟ କର୍ଉବ୍ୟରୂପେ ଗୃହୀତ । କୃଷିକର୍ମର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ସହିତ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ଗ୍ରାମ "ଭାରତର ଲୋକସଂଖ୍ୟାର 
ପ୍ରାୟ ସତୂରି ଭାଗରୁ ଅଧ୍‌କ କୃଷିନିର୍ଭର ! ତାହାରି ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ସରସ ତଥା 
ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାନା ପ୍ରକାର ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଫଳତଃ, ଯେଉଁ ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ପରିବେଶ ସହିତ 
ତାହାର ନିଗୃୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଗରବା ଏବଂ ଭାଙ୍ଗ୍‌ରା ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟକଳାକୁ ପରୀକ୍ଷା 
କଲେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟତା ଜଣାପଡ଼ିବ । କୃଷିଚକ୍ରର ଏହି ଅଭିନୟାତ୍ମକ ରୂପ 
ନିମନ୍ତେ ରାମ୍ବାୟଣ, ମହାଭାରତ, ବୌଦ୍ଧଜାତକ, ପୁରାଣ, ଜୈନ ଶାସ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିରୁ 
ଉପାନ୍ଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି, ଯାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ 
ପରବର୍ତୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମାତ୍ର ” 


୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ଦଳେ କୃଷିଜୀବୀ କଳାକାର ଥାଆନ୍ତି 
ଯେଉଁମାନେ ଭାଣ୍ଡ, ନଟ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ବୈରାଗୀ, ବାଉଲ୍‌, ଫକୀର, ବୀଣାକାର, ଯୋଗୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଧାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପରିଚିତ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅପର ସ୍ଥାନକୁ 
ପରିଭ୍ରମଣ କରି ଏଇମାନେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାରରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । କାଶ୍ଡୀରର ଭାଣ୍ଡ, କିମ୍ବା ପଞ୍ଜାବର ଯୋଗୀ ଏମାନେ ହିଁ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକନାଟକ ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ । ଏମାନେ ସାଧାରଣ ଜନତା ନିକଟରେ 
ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଆବୃତି କରି ପରବର୍ଗୀକାଳର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରୂଥ୍‌ଲେ । ପଞ୍ଜାବର ଏହି ଯୋଗୀମାନେ ଜାତିରେ ଥୁଲେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏବଂ ଏମାନେ 
ପ୍ରାୟ ଆବୃତ୍ତି ମାଧମରେ ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କାହାଣୀ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରୁଥ୍ଲେ । ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ‘ଚାରଣ! ସମ୍ପଦାୟ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ତୁଲାଉଥ୍‌ଲେ, ଏମାନେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣାତିରିଭ୍ତ ଜାତିରୁ ମଧ୍ଯ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ପଞ୍ଜାବର ଯୋଗୀ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଜାତିରୂ ଆସିଲେ ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ପୁରୂଷାନୁକ୍ରମେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ତୁଲାଇଲେ । କ୍ରମଶଃ 
ଉଚ୍ଚ ଜାତିର ଲୋକେ ଏହାପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ ଏବଂ ବୈଷ୍ଠବ-ଭଭ୍ତି ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର 
କାଳରେ ଏହି ଚାରଣମାନେ କ୍ରମଶଃ ଉଚ୍ଚରୁ ଉଚ୍ଚତର ଜାତିରୂ ଆସିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆନ୍, କର୍ଣ୍ଣାଟକ, ତାମିଲନାଡ଼ୁ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏମାନେ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ସମାଜରେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ମାନିତ ଆସନ ମଧ୍ଯ ଲାଭ କଲେ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆବୃରିକଳା 
ଏକ ନୂଆ ମୋଡ଼ ନେଲା । ଏହା ଚାରଣମାନଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟନାଟକ ଏବଂ 
ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର ଯାତ୍ରା -ନାଟକଠାରୁ ଅନେକଟା ପୃଥକ୍‌ ଥୁଲା । ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାକୁ 
କଳାକ୍ଷେପ, ହରିକଥା କିମ୍ବା କୀରଉଁନ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଗଲା । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ଏଠାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପଞ୍ଜାବର ଯୋଗୀମାନଙ୍କ ଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଏକ 
ଯୋଗୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଲଳିତକଳାର ପ୍ରସାରରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ନିଯୁକ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ଏହି 
ନାଥ-ଯୋଗୀମାନେ ଅବଷ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନୂହନ୍ତି । ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜାତି । ଟୀକା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ 
ନାମକ ଏକ କରୁଣରସ ପ୍ରଧାନ ନାଟ୍ୟରସାମତ୍ମକ କାହାଣୀ ଆବୃରି କରି ଏମାନେ 
ଦ୍ଵାର ଦ୍ଵାର ବୁଲି ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଜୀବିକାର୍ଟ୍ନର ମାଧ୍ୟମ ଏବଂ 
ପୂରୂଷାନୁକ୍ରମିକ ଭାବେ ସେମାନେ ଏହି କର୍ମରେ ନିଯୁକ୍ତ । 

ଦକ୍ଷିଣର ‘ ହରିକଥା? ଏବେ ସୂଦ୍ଧା ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏହା 
ଏକକ ଅଭିନୟ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୌଣସି ମଞ୍ଚ, ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ କିମ୍ବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସେଭଳି 
କୌଣସି ବେଶ ପୋଷାକର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇନଥାଏ ¦ ସାଧାରଣତଃ, କୌଣସି 
ମଠ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ କିମ୍ବା ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତଙ୍କ ଗୃହରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯେକୌଣସି ଦର୍ଶକ ଏହା ଉପଭୋଗ କରିପାରନ୍ତି । ହରିକଥା 


ଉପକ୍ରମ ୨୩ 


କଳାକାର କିମ୍ବା କୀର୍ଗନକାର ଗୋଡ଼ରେ ନୂପୁର ବାନ୍ଧିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ତାଳ ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ହଳେ ଗିନି ଧରିଥାଆନ୍ତି । ପୂର୍ବ ରଙ୍ଗ ଭଳି ପଞ୍ଚଦେବତା ବନ୍ଦନା ପରେ ସେ 
ପ୍ରଥମେ କାହାଣୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ରସାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିସାରିବା ପରେ 'ମୂଳକାହାଣୀକୁ 
ଚାଲିଆସନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ‘ଦାସକାଠିଆ, ‘ପାଲା? କିମ୍ବା ସଞ୍ଚାର” ପ୍ରଭୃତି ଏକକ 
ଅଭିନୟ ହୋଇନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ନୃତ୍ୟରେ, ଗାନରେ ଏବଂ 
ଅଭିନୟରେ ଏହାର କଳାକାର ଯେଉଁଭଳି ପାରଦର୍ଶୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି, ପୂରାଣ 
ଶାସ୍ତ୍ରାଦିରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟୁପୂଭି ମଧ୍ୟ ସେଇଭଳି ଅତୁଳନୀୟ ହୋଇଥାଏ । 

ଏହି ଚାରଣ ଗୋଷ୍ଠୀ ପୂଣି ନଗର ଓ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା 
କରି ଭାବ ବିନିମୟର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ 
ତଥୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନମାନ ହୁଏ, ଏଇମାନେ ହିଁ ହୁଅନି ତାହାର ପ୍ରଥମ ବାହକ । 
ଭବାଇ, ନୌଟଙ୍କୀ, ତେରୁକୋଥୁୂ, ବୀଥ୍‌ ନାଟକମ୍‌, କଣ୍ଢେଇନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ 
ପ୍ରଭୃତି ସାଂସ୍କୃତିକ ଦଳଙ୍କୁ ଏଇ ଚାରଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମ୍ପସାରିତ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଆଯାଇପାରେ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଯେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏକ 
ବିରାଟ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ପାଳନ କରିଥାଆନ୍ତି । ସମାଜ ଜୀବନର ଦୋଷବତୁଟି, 
ସବଳତା, ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃଶଙ୍କ ଆଲୋଚନା କରି ଏମାନେ ସମାଜର ସଂସ୍କାର 
ନିମନ୍ତେ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଦିଅନ୍ତି । 

ବିଶାଳ ଏଇ ଉପମହାଦେଶରେ ଲୋକ-ନାଟକର ଯେଉଁ ବିପୂଳ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
ରୂପମାନ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହାକୁ ଚାରି ସ୍ତରରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଅରଣ୍ୟର 
ନିର୍ଜନ ପ୍ରାନ୍ତରେ, ସବୁଢ-ଉପତ୍ୟକାକୋଳରେ କିମ୍ବା ବନଝରଣାର କୂଳରେ 
ଉପଜାତିସମୂହ ଯେଉଁ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ବିଭୋର ହୋଇଉଠନ୍ତି, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି 
ଏହାର ପ୍ରଥମ ସ୍ତର । କନ୍ଧ, କୋହୁ, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଶବର, ପରଜା, ସାନ୍ତାଳ, ଗଦବା, 
ନାଗା ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ଉପଜାତିଙ୍କର ନୃତ୍ୟକୁ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରଟିକୁ ଗ୍ରାମ -ଭାରତର କୋଣେ କୋଣେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ପାଇକ ନାଚ, ଛଉ, ଯାତ୍ରା, ଗୋଟିପୁଅ, ମାହାରୀ ( ଅଧୁନା ପ୍ରାୟ ଲୁପ୍ତ) ଭବାଇ, 
ନୌଟଙ୍କୀ, ଭୀଡ଼୍‌ ଜଶନ୍‌, କବିଗାନ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଜସ୍ର ଧାରା ରହିଛି । 
ଏହି ସ୍ତରଟି ଅର୍ବସହରରେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଗ୍ରାମ-ଗୋଷ୍ଠୀରୁ 
ବାହାରି ଗଲେଣି ଏବଂ ସହର -ଗୋଷ୍ଠୀରେ ପୂରା ମିଶିପାରିନାହାନ୍ତିୟ ଏଭଳି ବହୁ ଅଞ୍ଚଳ 
ଗତ କୋଡ଼ିଏ ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହିସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳା ପ୍ରତି ଯେଉଁଭଳି ଆଦର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ନାଗର -କଳା ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି ମୋହ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ।.ଚତୁର୍ଥ ତଥା ଶେଷ ସ୍ତର 


୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ହେଉଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳାର ଏକ ସଂସ୍କୃତ ରୂପ ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ନଗରାଞ୍ଚଳକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ବଞ୍ଚରହିଛି । ନୀତି-ନିୟମ ଅନୁଶାସିତ ଏହି କଳାକୁ ଏବେ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌, କଥାକଳୀ, ଓଡ଼ିଶୀ, ମଣିପୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ ଏହି 
ସ୍ତରର ଅନ୍ତର୍ଚୁକ୍ତ ହେବେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ତର 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ମଧ୍ଯ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ନାଗର କଳାର ଏହି ରୂପ ଆଦୌ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ନୁହେଁ; ବରଂ ବହୁ ଚିନ୍ତା ଓ ଗବେଷଣାର ଫଳ ମାତ୍ର । 

ଭରତ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ଦୂଇଟି ସ୍ତରରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରଟି ହେଉଛି 
ଏହାର ସ୍ଵତଃସତୂର୍ଭ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ରୂପ, ଯାହାକୁ ସେ ‘ ଲୋକ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ରହିଛି ‘ଅନୁକରଣ”ର ଏକ ବିଶେଷ ଶୈଳୀ; ଯାହା ନାଗର -କଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । 
ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କ ମତରେ “ନାଟ୍ୟ” । ମୌଖିକ ଅପେକ୍ଷା ଲିଖିତ, ଦର୍ଶନୀୟତା ଅପେକ୍ଷା 
କାବ୍ୟକତା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥୁଲା । ‘ପରାବୃରି? ମାଧ୍ଯମରେ ସେ 
ମଞ୍ଚାଭିନୟରେ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବକୁ ମଧ୍ଯ କିଛିଟା ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଦେଲେ । 

ଉପଜାତି ସ୍ତରରେ ଶରୀରର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଶବିଶେଷ କୌଣସି ଅବୟବ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ନୃତ୍ୟକଳାର ଚଙ୍ଟା କରାଯାଏ । ଏଠାରେ ‘ଶବ୍ଦ କିମ୍ବା ସଂଳାପ” ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏନାହିଁ । ଜୀବନ-ଧାରା ସହିତ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସମ୍ପର୍କ ଦୃଢ଼ 
ନିୟମାନୂସାରୀ ଛନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଜାତୀୟ ନୃତ୍ୟରୁ କଳାମତ୍ମକତା ଫୁଟିଉଠେ । ନୃତ୍ୟ 
ସମୟରେ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଦ ଉପରେ ବେଶି ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଆଉ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ଜଙ୍ଘ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି । ଏକକ ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ରତା 
କିମ୍ବା ସାବଲୀଳତା ସମବେତ ନୃତ୍ୟରେ ଏତେଟା ନଥାଏ । ଗ୍ରାମସ୍ତରୀୟ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ 
ହସ୍ତ ଓ ପଦର ଯୁଗ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶରୀରର ଅନ୍ୟ 
ଅବୟବ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ ! ଅଭିନେତା ଏଠାରେ ସ୍ଵୟଂ ଗାୟକ ତଥା 
ବାଦକ ହୋଇପାରେ, କିମ୍ବା ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କଳାକାର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇପାରନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଛନ୍ଦର ସମ୍ପର୍କ ଏଠାରେ ସେତେ ନିୟମାନୁବର୍ରୀ ନୁହେଁ । 
ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ପୁରାଣ କିମ୍ବା କୌଣସି ଲୋକପ୍ରିୟ 
କିଂବଦନ୍ତୀରୁ କଥାଭାଗ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । ଏବେ ଅବଶ୍ୟ ଏହିସବୁ ଅଭିନୟରେ . 
ସଂଳାପ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲାଣି | ଫଳରେ ଦୃଶ୍ୟର କଳାମ୍ମକତା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନିର୍ଭର କରୁଛି ଗଦ୍ୟ କିମ୍ବା ପଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଉପରେ । ରାମଲୀଳା କିମ୍ବା ରାସଲୀଳାକୁ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌, ଯକ୍ଷଗାନ, 
ଭାମାକଳାପମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକକୁ ଏହି ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ 


ଉପକ୍ରମ ୨୫ 


କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ତାମସା, ଭବାଇ, ନୌଟଙ୍କୀ, ତେରୁକୋଥୂ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ସଂଳାପ ସହିତ ଅଭିନୟର ସମ୍ପର୍କ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଉନ୍ନତ । ଲୋକନୃତ୍ୟରେ କଳାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ରୂପ 
ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଶରୀର ହିଁ ହେଉଛି ଅଭିନେତାର ଏକମାତ୍ର ପୁଞ୍ଜ । ଏହାରି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଗତିହୁଏ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ, ସ୍ଵତଃସ୍ୂର୍ଭ ଏବଂ ନୀତିନିୟମ ଅତିରିକ୍ତ, ତାହାହିଁ ହୁଏ ପୂଣି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ମାଧ୍ଯମ । ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ । 
ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ‘ଶବ୍ଦର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି । କାଳକ୍ରମେ ସୃଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ଏହାର ଆକର୍ଷଣୀୟତା ବର୍ଦ୍ଦନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ କଳ୍ପନା, 
ଝଲମଲ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ କିମ୍ବା ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶଭୂଷା କ୍ରମଶଃ ଗୋଟିକ ପରେ : 
ଗୋଟିଏ ଏଥ୍‌ରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି ଯୋଗବିଯୋଗ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ସତତ 
ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଗୋଟିଏ କଳାର ଜୀବନ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ଭୌଗୋଳିକ 
ତଥା ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ, କୃଷିଭିରିକ ଢୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସାମାଜିକ ତଥା ଅର୍ଥନୈତିକ 
ଅବସ୍ଥା, ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ଉତ୍‌ଥାନପତନ, ସାହିତ୍ୟିକ ବିବର୍ଗନ ଆଦି 
ନାନା ବିଭାବ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏହା ବିଭିନ୍ନ 
ଅଭିଧାରେ ପରିଚିତ ହେଉଛି । କେହି ଏହାକୁ ଲୋକନାଟକ, ଲୋକନୃତ୍ୟ କହୁଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ କେହି ଏହାକୁ ପରମ୍ପରାଶୀଳ ଲୋକନାଟକ ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ଅବା 
ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟ ଗ୍ରାମ୍ୟଂନାଟକ ରୂପରେ ପରିଚିତ । ଏହି ବିଭାଗର ଉପବିଭାଗ ରୂପେ 
ଲୋକଗାଥା, ଅପେରା, ନୃତ୍ୟନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ଆସିଛି । ଏହାହିଁ ତାକୁ ନାଗରକଳା' ଠାରୁ 
ପୃଥକ୍‌ କରି ରଖିଛି । 

ବିଶାଳ ଏହି ଦେଶରେ ଲୋକନାଟକର ବହୁ ରୂପମାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଦେବ ଚରିତ୍ରର 
ଅଦ୍ଭୂତ କ୍ରିୟା -କଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିସ୍ତିତ ଚକିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତକୁ କେବଳ ପବିତ୍ର ଶାସ୍ତ୍ରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନ 
ଦେଇ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନୀୟ ରଙ୍ଗ ବୋଳି ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଲୋକନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚାର କରାଯାଏ । ଗୁଜୁରାଟର ଭବାଇ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ତାମ୍‌ସା, ତାମିଲନାଡୁର 
ତେରୂକୋଥୁ, ଆନ୍ଧର ବୀଥ୍ନାଟକମ୍‌, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର ନୌଟଙ୍କୀ, ରାଜସ୍ଥାନର ଖ୍ୟାଲ୍‌, 
କାଶ୍ୀରର ଭୀଡ଼୍‌ଜଶନ୍‌, ବଙ୍ଗଳା, ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମର ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକ 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ସହରରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ 
ସହିତ ଏହାର କିଛିଟା ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସମ୍ପତି ଏହାର ଲିଖିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ଏକଦା ଏହା ମୌଖିକ ରୂପେ ହିଁ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ଆସାମର ଅଙ୍କିୟାନାଟ, 


୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଆନ୍ଧ୍ରର ଭାମାକଳାପମ୍‌, ତାମିଲ୍ନାଡୁର ଭାଗବତମେଳ, କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଶାର ଛଉନାଚ ଇତ୍ୟାଦି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୋକ-ନାଟକର ସମ୍ପ୍ରସାରିତ, ସୁସଂସ୍କୃତ ନାଗର 
ରୂପ । ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଏବଂ ଗତି ଉପରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ସଂଳାପ ପ୍ରତି ଏତେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏନାହିଁ । ବଂଶାନୁକ୍ରମେ ଦଳେ କଳାକାର ଏହା 
ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା ଏବଂ ଅଙ୍ଗିୟାନାଟ ପ୍ରଭୃତି ସୌଖୀନ୍‌ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ବ୍ୟବସାୟୀଦଳ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆନ୍ଧୁର ବଡ଼ାକଥା, ତାମିଲନାଡ଼ର ହରିକଥା, ଓଡ଼ିଶାର 
ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତି ଏକକ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ । କଳାକାର ଏଠାରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ କୌଣସି 
କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦଳେ ଲୋକ ଗୀତରେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି । 

ଗ୍ରାମ ଭାରତରେ ଶୂଦ୍ର ବ୍ୟତିରିକ୍ତ ଏକ ଅନୁନ୍ନତ ସମ୍ପଦାୟ ଅଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ହେଲେ ବୈରାଗୀ, ବୀଣାକାର, ଭବେୟା, ଗନ୍ଧର୍ବ, ବାଉଲ, ଗାଜୀ, ଯୋଗୀ ଇତ୍ୟାଦି । 
କଳାର ଏକ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଧାରା ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇଆସୁଛି । 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଭାବରେ ଏମାନେ କଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏମାନେ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ପରମ୍ପରାର ଧାରକ, ଯେହେତୁ କୌଟିଲ୍ଯଙ୍କ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ' ଏବଂ ପାଣିନିଙ୍କ 
ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀ”ରେ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ଭବାଇ, ତାମସା, ଖ୍ୟାଲ, 
ନୌଟଙ୍କା, ତେରୁକୋଥ, ବୀଥ୍ନାଟଜମ୍‌ , ଭୀଡ଼ଜଶନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଦଳ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଦୂଭ୍ତ । 
କଳାକାର ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ ଜାତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରାଯାଏନାହିଁ । ଧନୀ- 
ଦରିଦ୍ର ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି । ଭାମାକଳାପ, 
ଯକ୍ଷଗାନ, କୁଟିୟାଟ୍ମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ପରମ୍ଚରାଶୀଳ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ କିନ୍ତୁ କେବଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
କିମ୍ବା ଉଚ୍ଚକାତିର କଳାକାରମାନେ ଭାଗ ନେଇପାରନ୍ତି । ରାମଲୀଳା (ବନାରସ ) 
ଏବଂ ରାସଲୀଳା ( ବୃନ୍ଦାବନ )ରେ କେବଳ ବ୍ାହୁଣ ପିଲାମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
ମଣିପୂରରେ କ୍ଷତ୍ରିୟମାନେ ଯାତ୍ରା ଓ ରାସରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ବୈଶ୍ୟ, ଶୂଦ୍ର, 
ଧନୀ, ଦରିଦ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଉନ୍ନକ୍ତ । 

ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୃତ୍ୟ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍୍ୟ 
ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଭାଷାର ବ୍ୟବଧାନ ଥୁବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ କାହାଣୀର ମୋଟାମୋଟି ରୂପ ସହିତ 
ପୂର୍ବରୁ ପରିଚିତ ଥ୍ବାରୁ ରସଗ୍ରହଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଉ ନଥ୍ଲେ । ଚତୃଦିଶ-ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ରାମାୟଣ, 


ଉପକ୍ରମ ୨୭ 


ମହାଭାରତର ରଚନା ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକ ବେଳକୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଭଚ୍ତିଧର୍ମର ପ୍ରସାର ଏହି ସମୟରେ ନୃତ୍ୟନାଟକ 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର କାରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ନୃତ୍ୟ ସବୁ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଥୁଲା । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରାଚୀନ ରୂପ ଭାବରେ ଆମେ “ ଛଉନାଟ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଉ । ଏହା ˆ ଦଣ୍ଡନାଟ'ର ଏକ ସଂସ୍କୃତରୂପ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କେହି କେହି କହନ୍ତି । 

ତେବେ ଯୁଦ୍ଧ, ଯୁଦ୍ଧନୃତ୍ୟ କିମ୍ବା ବୀରଗାଥା ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ ଯେଉଁଭଳି ଆଦୃତ 
ହୋଇଥଲା, ଉତ୍ତରଭାରତରେ ସେପରି ନୁହେଁ । ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳରେ ଭଚ୍ରିଧର୍ମ ହିଁ 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଥଲା । ଚୈତନ୍ୟଦେବ ଯାତ୍ରା-ନାଟକକୁ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର 
ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ଲେ | କୁହାଯାଏ ଯେ ସେ ଗୀତ ସଂଳାପାଦି 
ରଚନା କରିବା ବ୍ୟତୀତ ସ୍ଵୟଂ ଯାତ୍ରା-ନାଟକରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥୁଲେ | ଯାତ୍ରା-ନାଟକ ପ୍ରଧାନତଃ ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ଥ୍ଲା ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ 
ସଂଳାପାମ୍ଭିକୀ ଅଂଶ ଯୋଗ କରାଗଲା । ଲୋକନାଟକରେ ଶଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଥ୍‌ବାରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଥଲା । 

ଯାତ୍ରା-ନାଟକ ସମଗ୍ର ଗାଙ୍ଗେୟ ଉପତ୍ୟକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ବୈଷ୍ଣବମାନେ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଚାର 
କରାଇଥ୍‌ଲେ, ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରେ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆବୁରିଧର୍ମୀ ଥୁଲା । ପ୍ରଚାର ଏହାର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ନାଟ୍ଯଧର୍ମିତା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଚିନ୍ତା 
କରାଯାଇ ନଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଗୀତିମୟତା ହିଁ ପ୍ରାଥିମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ଲକ୍ଷଣ ଥୁଲା । ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରସାରିତ ହରିକଥା ସହିତ ଏହାକୁ ତୁଳନ 
କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ଯାତ୍ରା -ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ନାଟକ ପୁନର୍ବାର ମଠ, ମନ୍ଦିର 
ଏବଂ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରତ୍ୟାଦିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ 
ଲୋକନାଟକ ଯେ ସର୍ବଦା ମନ୍ଦିରାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ବିକାଶଲାଭ କରୁଥଲା, ଏହା 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ କେତେକ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏହି 
ସମୟରେ ଲୋକନାଟକ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍ବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଉତ୍ତରଭାରତରେ ସୁଦ୍ଧା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ଚାରଣଦଳ ଯଦୃଳଚ୍ଛା ଭ୍ରମଣ କରି ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାର 
କରୁଥ୍ଲେ । ଆସାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିରେ ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିକାଶ ଘଟୁଥ୍‌ଲା 
ଏବଂ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ନାଟକର ଏହି ପ୍ରାଥମିକ ରୂପକୁ ‘ଓଜାପଲୀ' 
କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ 'ଓକ” କୁହାଯାଉଥ୍ଲା । ସେ ଆବ୍ରି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଆବ୍‌ରି କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମଝି ମଝିରେ 


୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ | କାଶ୍ଲୀର୍୍‌ ଏବଂ ପଞ୍ଜାବର ଭାଣ୍ଡ” ମାନେ ଏହି 
ଧରଣର ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ ଥୁଲେ । ତେବେ ଆସାମରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର 
ଶେଷ ତଥା ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଆରମ୍ଭରେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥାନ ଫଳରେ 
ସମଗ୍ର ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରାର ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । କେବଳ ମାତ୍ର ଘଟଣା- 
ପରମ୍ପରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବଦଳରେ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଉଠିଲା । ପ୍ରଚାର 
ନିମନ୍ତେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଗଲା । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଶଙ୍କରଦେବ ତଥା ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ମାଧବଦେବ ରୁକ୍ନିଣୀହରଣ, କାଳୀୟଦଳନ, 
ପାରିଜାତହରଣ, କୃଷ୍ଣଜନ୍ନନ ରାମବିଜୟ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ରଚନା 
କଲେ । ସନଛ୍ଧ୯-ପରମ୍ପରାର ଏହିସବୂ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଭରତଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ନୀତିନିୟମ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଅନୁସରଣ କରି । ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷା ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥ୍ବାରୁ ଲୋକନାଟକର ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ବିକାଶକୁ ନୀତିନିୟମ 
ନିଗଡ଼ିତ କରିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ଲୋକନାଟକ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ- 
ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିବାର ମୁଖ୍ୟ ଶ୍ରେୟ ତେଣୁ ଏହିସବୁ ବୈଷ୍ଣବ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ହିଁ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ଭଚ୍ତି-ଧର୍ମ ସହିତ ନାଟ୍ୟକଳାର ଏହି ଯ଼ୋଗାଯୋଗ ତାହା ନିମନ୍ତେ କିଛିଟା 
ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥଲା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । କାରଣ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ନାଟକ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନଟି ପାଇଲା, ଏହା କେବଳ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଯୋଗାଯୋଗରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇଥଲା । ମଠ-ମନ୍ଦିରର ସଂସ୍ରବ ତ୍ୟାଗ କରି ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ରାସ୍ତାକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଲା, ସେତେବେଳେ ଏହା ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ 
ଆହୁରି ନିବିଡ଼ ହେଲା । ନାଟକ ହୋଇଉଠିଲା ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ସୁଖ-ଦୁଃଖର ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର ଦୁର୍ଲଭ ମୁହୁର୍ଭରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା 
ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ନିଜର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ପଥପ୍ରାନ୍ତର ଏହି ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଉଦାର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ବୈଷ୍ଣଠବଧର୍ମଧାରାର ପ୍ରଚାରାତ୍ମକ ଉଦ୍ୟମ 
ଫଳରେ ହିଁ ନାଟକ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ସହିତ ଏହିଭଳି ମିଶି ଯିବାର ସୂଯୋଗଟି ଲାଭ 
କରିଥଲା । ଏହି ଅବସରରେ କଳାକାରମାନଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦାୟିତ୍ଵ ସମାଜ ହିଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲା । ରାଜା-ମହାରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଠ -ମନ୍ଦିରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅବଶ୍ୟ ଆଉ 
ନଥ୍ଲା । ତେବେ ‘ଜଣ ବଦଳରେ ‘ଗଣ! ହିଁ ବର୍ଭମାନ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ହୋଇଉଠିଲେ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା କଳାକାରମାନଙ୍କର ଭରଣପୋଷଣର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ 
କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିବା ଫଳରେ ଲୋକ-ନାଟକର ସ୍ଥିତି ଦୃଢ଼ ହୋଇଉଠିଲା । 


ଉପକ୍ରମ ୨୯ 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ନାରୀ-ଭୂମିକାରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ଉପରେ ଗୁରୂତ୍ନ 
ଆରୋପ କରିଥଲା; ମାତ୍ର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି କୌଣସି 
ସମର୍ଥନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାନାହିଁ । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ହୁଏତ ଏହି 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥ୍‌ବ। ଯବନଂ-ଶର୍ତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହୁଏତ ଏହାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ହୋଇଥ୍‌ବ । ତା'ଛଡ଼ା ଲୋକନାଟକର ସଫଳତା ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭର 
କରୁଥଲା ନୃତ୍ୟ ଉପରେ । ନୃତ୍ୟ ପୁଣି ସାଧନାସାପେକ୍ଷ ଏବଂ ବହୁ ପରିଶ୍ରମର ବ୍ୟାପାର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ସଂପୃକ୍ତ କରିବା ଏକ ସହଜସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର 
ନଥୁଲା । ବୈଷ୍ଣବ ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ସାଧୁସନ୍୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକଦଳରେ ନାରୀ- 
ମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନକୁ ମଧ୍ଯ ସନ୍ଦେହ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ 
ନାରୀମାନେ ନାଟକମଶ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶର ଛାଡ଼ପତ୍ର ପାଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏ 
କାର୍ଯ୍ୟଟି ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ହଁ ତୁଲାଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା; ଯେମିତି ଆଜି ମଧ୍ଯ ପଡ଼ଛି । ଏଭଳି 
କି ଚୈତନ୍ୟଦେବ ମଧ୍ଯ ଚରୁକ୍ଳିଣୀହରଣ” ନାଟକରେ ରୁକ୍ନିଣୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ବାର ସମ୍ବାଦ ମିଳୁଛି । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅବଶ୍ୟ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାର ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ 
‘ଜଗନାଥ ବଲୁଭ”' ନାଟକରେ ଦେବଦାସୀ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କ୍ରିଥ୍ଲେ । 

ନାଟକର ପରିସର ବଢ଼ିଯିବାରୁ ସେଥ୍‌ରେ କ୍ରମଶଃ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା । ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟର ପରିମାଣ କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧିପାଇଲା । 
କାଶ୍ଲୀର, ପଞ୍ଜାବ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳର ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଭାଣ୍ଡ ଦଳ ସାମାଜିକ ଦୋଷ -ତୁଟିର 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ଵକ ରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ‘ତା।ମସାଦଳ” ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ନୀତି ଏବଂ ଅନୀତିର 
ସୀମାରେଖାଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ସମୟରେ ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ ଦୋଷ -ତୁଟିର ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ତେବେ ଏହିସବ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଧାର୍ମିକ 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଗୋଟାଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନଥ୍ଲା / ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦେଖାଇଦେଇ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଇଙ୍ଗିତ ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ 
ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା 

ଏହିଭଳି ସପ୍ରଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକକୁ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲିଦେଇ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତାହାର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିସାରିଥୁଲା ! ପଥପ୍ରାନ୍ତର ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ମଞ୍ଚ, ରସଗ୍ରାହୀ ଅସଂଖ୍ୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା, ନୃତ୍ଯସଙ୍ଗୀତ ଅଭିନୟ ପାରଦର୍ଶୀ 
କଳାକାରଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ତିନିଶକ୍ତିର ସମନ୍ମୟରେ ଲୋକନାଟକ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଲା । 
ପାରମ୍ପରିକ ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ସହିତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର ନୀତିନିୟମଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏହିସବ୍ର 


୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ସନ୍ଧ-ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ତଥା ‘ହରିକଥା'ର 
କଳାକାରବୃନ୍ଦ ଏହି ଯୋଗାଯୋଗର ମାଧ୍ଯମ ହେଲେ । ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନ 
କ୍ରମଶଃ ନାଟକର ଗର୍ଭୀଭୂତ ହୋଇଗଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏହିସବ୍ର ନାଟକର କୌଣସି ଲିଖିତ 
ରୂପ ଆମ ପାଖରେ ପହଞ୍ପାରିନାହିଁ । ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ସଙ୍ଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଲା ମୋଟାମୋଟି ପୂରୁଷାନୁକ୍ରମିକ ଏବଂ ଜଣକ ହାତରୁ 
ଏହା ଅନ୍ୟଜଣକ ହାତକୁ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ଲା । ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଅଭିନେତାବୃନ୍ଦ ସ୍ଵତଃସ୍ପର୍ଭ 


ଭାବରେ ହିଁ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
000 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ 


କାଶ୍ଡୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ, ଆରାବଳୀଠାରୁ ଆସାମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ 
ସମୁଦ୍ରମେଖଳ, ଗିରିକିରୀଟମଣଶ୍ତିତ, ନଦୀହୁଦ-ତରଙ୍ଗାୟିତ, ଝିଲି -ଝଙ୍କାରିତ, 
ଅଟବୀଶୋଭିତ ପ୍ରାଚୀନ ଏଇ ଦେଶ । କେତେ ବିଚିତ୍ର ସଂସ୍କୃତି, କେତେ ଭାଷା, 
ଉପଭାଷା, ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସନ୍ତେ ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଧାରା ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ତୁଲ୍ଯ ଏ ଜାତିର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ପ୍ଲାବିତ କରି ପ୍ରବାହିତ । ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ରୂପ ଅଭିନୟ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ । ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ, ପୂର୍ବ, ପଶ୍ଚିମ -ଦୂରତଵର ସମସ୍ତ ବାଧାବିଘ୍ନ ଏଡ଼ାଇ 
ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହିଭଳି ସମାନ୍ତରାଳତା ଆଦୌ ଅପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । 
ସମଗ୍ର ଦେଶର ଲୋକକଳାରେ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ତଥା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଅସମ୍ଭବ 
ପକ୍ଷପାତିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କିତ୍ବା ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସତର୍କ ସଚେତନତା ଅବଲମ୍ବନ 
ହେଉଛି ଦୁଇଟି ସାଧାରଣ ଧର୍ମ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟମୂଳକ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ କାହାଣୀ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ନବମ ଶତକଠାରୁ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାଗବତଧର୍ମର ପ୍ରସାର କାଳରେ ହିଁ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର 
ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ତାହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ସବୁ ବହୁଳ 
ପ୍ରସାରିତ ଥୁଲା । ଧର୍ମ -ବିପୃବ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଆସିଲା ଏବଂ ଗଲା, 
ଆକ୍ରମଣକାରୀ ବହିର୍ଶତୁ କେତେ ଆସିଲେ ଏବଂ ଗଲେ; ମାତ୍ର କାହାଣୀର ରୂପ ପ୍ରାୟ 
ଅପରିବର୍ରିତ ରହିଲା- ସମୟ ଓ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ନାମ 
ମାତ୍ର ଯାହା ବଦଳିଗଲା । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର କଳାକାରବୃନ୍ଦ ଏହିସବୁ କାହାଣୀର ଉଦାର 
ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଭାଷାରୁ ଭାଷାନ୍ତରକୁ, ଦେଶରୁ ଦେଶାନ୍ତରକୁ କାହାଣୀ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇ ଚାଲିଲା । ବେଳେବେଳେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କାହାଣୀ ପରିବର୍ରଭିତ ରୂପରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଭାଗବତ ଭଚ୍ତିଧର୍ମ ନାଟକକୁ ପ୍ରଚାରର 
ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ସବୁ ପ୍ରେମକାହାଣୀ କେତେକ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ନେତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵ ଭାବଧାରା ପ୍ରଚାରର ବାହକ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । କାଳକ୍ରମେ ପୁରାଣର ସୁର -ବୀର-ପ୍ରେମିକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନରେ 
ଢାତିଧର୍ମ-ନିରପେକ୍ଷ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାୟକନାୟିକାମାନେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ଏହା 
ହନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସମସ୍ତଙ୍କର ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଲା । 


୩୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକସମୂହ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ନୁହେଁ । ଯଦିଓ 
ଭରତ ନାଟକକୁ 'ଲୋକବୃଭାନୁକରଣ' ବୋଲି ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି, ପ୍ରକୃତ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ‘ଅନୁକରଣ! କାର୍ଯ୍ୟଟି କିନ୍ତୁ ଖୁବ୍‌ କଡ଼ାକଡ଼ି ଭାବରେ ପାଳନ କରାଯାଇନଥ୍‌ବାର 
ହଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ‘ବ୍ୟଂଜନା” ମାଧ୍ଯମରେ ‘ରସ ପରିବେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣାଦି ନବରସର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ‘ଚରିତ୍ର ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ ରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ଏବଂ ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ସେ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଟିକ, ସାର୍ତିକ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଏ 
ଚାରୋଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଗ୍ରାମ ଭାରତର ନାଟ୍ୟକଳା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ନିଦୈଶିତ ବିଧ୍ନିଷେଧ ଦାରା ଅବଶ୍ୟ ବହୁଳଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ; ମାତ୍ର ତାହାରି ଭିତରେ 
ତା'ର କିଛି ସ୍ଵକୀୟତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ସବୂ ରହିଛି, ଆକ୍ତି 
ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ମାତ୍ର ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକର କିଛ ନା କିଛି ରହିଛି; ମାତ୍ର ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର 
ପରିମାଣ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ନାଟକର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳୀୟ ନାଟ୍ୟଧୀରା ସହିତ ତଥା ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର 
ନାଟକର ପୂର୍ବ, ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ କିଞ୍ତ୍‌ ଅଧ୍କ । ଫଳରେ ଦକ୍ଷିଣର 
ଯକ୍ଷଗାନ, ଭାଗବତମେଳ, କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌, ଭାମାକଳାପମ୍‌, ବୀଥ୍ନାଟକମ୍‌ , କଥାକଳୀ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟଧାରା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁଭଳି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ, ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର 
ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ୍‌, ସାଙ୍ଗ, ତାମ୍ସା, ଭବାଇ, ଭାଓନା, ଅଂକିୟାନାଟ, ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, 
କବିଗାନ, କୀର୍ରନ, ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ଛଉ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ ସୃଦ୍ଧା ସେଇ ଧରଣର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କେତେକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ତଥା 
କିଛି ଗୌଣ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 


( ୧) ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଆନ୍ଧ, ତାମିଲନାଡ଼, କେରଳ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ, ମହୀଶୂର ପ୍ରଭୃତି 


ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ ବିଜିନ୍ନ ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ, ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ‘ଭରତ! ନିଦୈଶିତ ନୀତିନିୟମ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁକ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । (କ) ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରା ଏହା 
ମନ୍ଦିରର କୋଠମ୍ବଲମ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ( ଖ) ଲୋକପରମ୍ପରା- ଏହା ଅଣ-ଆଚାର 
ଅନୁଷ୍ଠାନବିଶିଷ୍ଠ । ଥେୟମ୍‌, କାଳୀ ନୃତ୍ୟନାଟକ, ଭୂତନୃତ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ତଥା ଲୋକଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣରେ ନୂତନ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । କଥାକଳୀ , 


ଭାଗବତମେଳ, କୁଚିପୁଡ଼ି, ଥେନୁକୋଥୁ ଓ ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତି । କର୍ଣ୍ଣାଟକର 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୩୩ 


କୁରୁଗୋଡ଼ଠାରେ ତାକମଜାଲେ ( ୧୫୫୬ ଖୁୀ:ଅ:) ନାମକ ନାଟ୍ୟଧାରା ଥୁଲା । 
କଳାକାରମାନେ ବସିଥ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ବେଶଭୂଷା ବା ମଞ୍ଚସଜାର 
ବ୍ୟବହାର ଏଥ୍‌ରେ ନଥାଏ । ଅଭିନେତାମାନେ ଦୂଇ ଧାଡ଼ିରେ ମୁହାମୁହିଁ ବସି ସଂଳାପ 
କହନ୍ତି, ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି । ହାତ ଓ ମୁହଁରେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ପାଖରେ ଥାଆନି । ଏଇଥ୍‌ରୁ ଯକ୍ଷଗାନର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଦକ୍ଷିଣ “ଭାରତରେ 
ଲୋକନାଟକର ପାଦ୍ରପାତ୍ରୀ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରନ୍ତି କିମ୍ବା ବେଶ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉଜ୍ଵଳ ଅଙ୍ଗରାଗ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ଉତ୍ତରଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ' ନାଟକରେ 
‘ବନଦନେଶ”ରେ ଅଭିନୟ କରୂଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚଘଣ୍ଟା ଧରି ବେଶଭୂଷା 
କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ତୁଳନାରେ ଉତ୍ତରଭାରତର ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ର 
ଯେଉଁ ବେଶଭୂଷା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅନୁଜ୍ଵଳ ଏବଂ ସରଳ 
ମଧ୍ଯ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ ଲାଭ କରିଥାଏ । ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟତା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ପକ୍ଷପାତିତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାହିଁ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ ଉତ୍ଉୟ କ୍ଷେତ୍ରର ନାଟ୍ୟଧାରା 
ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛ । କ୍ରମଶଃ ସେ ସବ୍ର ଆଲୋଚିତ ହେବ । 

(କ) ଯକ୍ଷଗାନ ¬ କର୍ଣ୍ଣାଟକର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପାରମଚରିକ ଲୋକ -ନାଟକ ତାହାର 
କଳାତ୍ମକ ଆବେଦନ ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । କେହି କେହି ଏହାକୁ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତକର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହୁଥୁଲାବେଳେ ଆଉ କେହି ଏହାକୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି କହନ୍ତି । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ ‘ଯକ୍ଷଗାନ' ନାଟକର ପାରମ୍ପରିକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ କନ୍ନଡ଼ ସାହିତ୍ୟ ତଥା 
ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟ ତଥା ସଂଗୀତର ଧାରା ମଧ୍ଯ 
ଏହାକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଭଳି ଏଥୁରେ 'ପୂର୍ବରଙ୍ଗ' ତଥା ‘ବିଦୂଷକ”ର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ‘ତ୍ରୟୀ ଏକ୍ୟଂର ଅସ୍ଵୀକାର ସର୍ବଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକର 
ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହା କରାଯାଇଥାଏ । ‘ଯକ୍ଷଗାନ' କର୍ଣ୍ଣାଟକ 
ବ୍ୟତୀତ ଆନ୍ଧ, ତାମିଲନାଡ଼ୁ ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 

ପୂରାଣ, ସାହିତ୍ୟ, ଅନୁଶାସନ ଇତ୍ୟାଦିରେ ‘ଯକ୍ଷଗାନ? ସମ୍ପର୍କଣେେ ଯାହା 
ବିବରଣୀ ମିଳିଥାଏ, ସେଥ୍‌ରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ଯେ, ସୃଷ୍ଠି ଲଗ୍ନରେ ଏହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତିଧର୍ମୀ ଥୁଲା ଏବଂ ସପ୍ରଦଶ ଶତକବେଳକୁ ଏହାର “ସାଂଗୀତିକତା' 
ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରି ସାରିଥୂଲା । ପରେ ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ସପ୍ତଦଶ ଶତକର “ସଭାଲକ୍ଷଣ ମତ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଥ ହିଁ 


୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


‘ଯକ୍ଷଗାନ' ନାଟକର ନୀତିନିୟମର ମୂଳ ଉତ୍ସ । ଏହି ନାଟ୍ୟରୂପଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ 
ଅଞ୍ଚଳର ' ଦେବ ସ୍ଥାନମ୍‌ ' ବା ମନ୍ଦିର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଏବଂ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ 
“ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମାଜର ବିଶେଷ କରି ‘ଭାଗବତର” ଏବଂ ଭାଗବତ” ମାନଙ୍କର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । 

' ଯକ୍ଷଗାନ? ନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ମଞ୍ଚର ତିନିଦିଗରେ ଦର୍ଶକମାନେ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ‘ଭାଗବତର 
(ମୁଖ୍ୟକର୍ରା।, ଗାୟକ, ପରିଚାଳକ ) ନିଜର ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସମଗ୍ର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ମଞ୍ଚକୁ କଦଳୀ ଗଛ ଦ୍ଵାରା ସୁଶୋଭିତ କରାଯାଏ 
ଏବଂ ଦୁଇଟି ମଶାଲ ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ ଜଳାଯାଏ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ମିଳ, ମହ୍ଦିରା 
ହିଁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏବେ ଅବଶ୍ୟ ସେଥ୍‌ରେ ହାରମୋନିୟମ ଭଳି କେତେକ 
ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଲାଣି । ଅଦୂରରେ ବେଶଗୃହ ଥାଏ, ଯେଉଁଠି 
ଅଭିନେତାମାନେ ବେଶଭୂଷା ସାରି ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ସେଠାରେ ଥବା 
ଗଣେଶଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରିଥାନ୍ତି । ନଭେମ୍ବରଠାରୁ ମେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହେଉଛି ‘ଯକ୍ଷଗାନ” 
ଅଭିନୟର ସମୟ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ‘ମୁକ୍ତାକାଶୀ' ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ' ପାଗନିର୍ଭର” ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ପୌଷ -ମାଘ ମାସରେ ଧାନକଟା 
(ଯାହା ପୁଣି ଗ୍ରାମ ଭାରତର ପ୍ରଧାନ ଶସ୍ୟ ) ସରିଗଲା ପରେ ପୁନର୍ବାର ବୈଶାଖ- 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ହାତରେ ବିଶେଷ କୌଣସି କାମ ନଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ସମୟ ହିଁ ହେଉଛି ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ । 

ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବରଙ୍ଗଂ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । 
ଗଣେଶବନ୍ଦନା ଓ ଭାଗବତରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦାତ୍ମକ ଶ୍ଲୋକ ପରେ ବାଳଗୋପାଳ ଏବଂ 
କ୍ଷ -ବଳରାମଙ୍କ ଯୁଗ୍ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । କେବେ କେବେ ସତ୍ୟଭାମା 
ଏବଂ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କ ଯୁଗ୍ଟ“ଲାସ୍ଯ-ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଏହାପରେ 
' ଭାଗବତର” ମୂଳନାଟକର ପଦ୍ୟାଂଶମାନ ଆବୃତ୍ତ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଏହାକୁ 
‘ପ୍ରସଙ୍ଗ ” କୁହାଯାଏ । ‘ଭାଗବତର ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରନ୍ତି ଜଣେ ଯବନିକାନ୍ତର୍ଗତ ଅଭିନେତା । ଏହି ଅଭିନୟରେ ‘ଭାଗବତର 'ଙ୍କର ଭୁମିକା 
ହେଉଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । କାରଣ ସମସ୍ତ କାହାଣୀଟିର ଆବୃରି, ସଂଳାପ ଇତ୍ୟାଦି 
ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ହିଁ କରାଯାଇଥାଏ । ଅଭିନେତାମାନେ ଆଙ୍ିକ ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସଂଗୀତର ଭାବକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ପଦପାତ, ପାଦଚାଳନା, ପାଦଚାଳନାର ଭଙ୍ଗୀ, ଦଣ୍ଡାୟମାନ ତଥା ଉପବେଶନର 
ରୀତି ସବୁ ନିୟମ -ନିୟନ୍ିତ । 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୩୫ 


ସଂଗୀତ ନିମନ୍ତେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଦେବତାମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଶଂସା ନିମନ୍ତେ ‘ଆର୍ଯ୍ୟା? ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । କନ୍ନଡ଼ ଛନ୍ଦ ଦ୍ଵିପଦୀ, 
ଭାମିନୀ ଏବଂ ସାତ୍ପଦୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଝାମ୍ପ, ରୂପକ, 
ତ୍ରିପୂଟା, ଆଦି, ଅଷ୍ଟ ଆଦି ‘ତାଳ' ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । ଛାନ୍ଦ, ତାଳ ତଥା 
ଲୟ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । ଏହାହିଁ ପୁଣି ରସ ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରସ ନିମନ୍ତେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତାଳ, ଲୟ, ଛନ୍ଦାଦି ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକର ' କଥାବଳୀ'ର ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦ -ତାଳାଦି ସହିତ 
ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଯକ୍ଷଗାନ’ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ଶହ 'ରାଗ'ର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ କିଛି ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ, କିଛି କର୍ଣ୍ଠାଟକୀ ଏବଂ କିଛି କନ୍ନଡ଼ ରାଗ 
ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଏଥୁରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ତଥା ଭାଗବତ ଆଧାରିତ ପ୍ରାୟ 
ଷାଠିଏ ଗୋଟି ଆଖ୍ୟାୟିକା ରୂପ ପାଇଥାଏ । କୁଟିୟାଙ୍ଗମ” ଭଳି ଏଥୁରେ ସୁଦ୍ଧା 
ସଂଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ, ସଂଳାପ, ବ୍ୟବହାର ଇତ୍ୟାଦି ‘ନୃତ୍ୟ ଛନ୍ଦ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସମ୍ପତି ଯକ୍ଷଗାନର ‘ବାୟଲାତା” ବିଭାଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । 

‘ଯକ୍ଷଗାନ’ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବେଶଭୂଷା କାର୍ଯ୍ୟଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ତଥା ସମୟସାପେକ୍ଷ । କଳାକାରମାନେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଙ୍ଗରାଗ, 
ପୋଷାକପତ୍ର ତଥା ଶିରୋଭୁଷା ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି, ଯାହା ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୋକର ଅଧ୍ବାସୀ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଧୀରୋଦାରଭ, ଧୀରଲଳିତ, ଧୀରୋଦ୍ଧର ଏବଂ ଧୀର -ପ୍ରଶାନ୍ତଓ ଏ ଚାରୋଟି ଶ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରକୃତି ଅନୁକୂଳ ବେଶଭୁଷାମଶ୍ଡିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ଯକ୍ଷ, ରକ୍ଷ, 
ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର, ଦେବତା, ଅବତାର ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବେଶଭୂଷାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ତ୍ରୀଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯଥାସମ୍ଭବ ବାସ୍ତବ”? ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । “କଥାକଳୀ' ଏବଂ ‘ଯକ୍ଷଗାନ'ରେ ଅଙ୍ଗରାଗ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା! କରାଯାଇଥାଏ ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଯକ୍ଷଗାନ'ର 
ବେଶଭୂଷା ଅନେକଟା ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ମୂ୍ଭିମାନଙ୍କର ସାଜସଜା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଏହି ନାଟ୍ୟଧାରାର ବେଶଭୂଷା ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ନୟନରଞ୍ଜନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳର ଅଭ୍ୟାସର ପ୍ରୟୋଜ୍ରନ ହୋଇଥାଏ । 
କଥାକଳୀ ଏବଂ ଯକ୍ଷଗାନ ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ଏହି ଦୁଇଟି ନାଟ୍ୟଧାରାର ବେଶଭୂଷା 
ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ବେଶସଜାରେ “ରଙ୍ଗ 'ର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ କୌଣସି ଲିଖିତ ନୀତିନିୟମାଦି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳିନାହିଁ, ଯଦିଓ 
ଭରତ! ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ” ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲା ସମୟରେ 


୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କିଛି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଚୀନା ଅପେରା କିମ୍ବା ଜାପାନୀ କାବୁକୀ- 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହିଭଳି ବବର୍ଣ୍ଣସଜ଼୍ା'ର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଥାଏ । 

ଯକ୍ଷଗାନ, କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌ କିମ୍ବା କଥାକଳୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ମୋଟାମୋଟି - 
ଭାବରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ନିଦଦେଶିତ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ସାର୍୍‌ିକ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟଓ ଅଭିନୟର 
ଏହି ଚାରୋଟି ବିଭାଗର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ତାଣ୍ଡବ? ଓ ‘ଲୋସ୍ୟଂ ଏ ଉଭୟ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଯକ୍ଷଗାନରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଯକ୍ଷଗାନର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାଧାରଣ ଧାରଣାରୁ ଏହାକୁ 
‘ଶୁବ୍ଧ ଲୋକନାଟକ?” କୁହାଯିବା ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ ହୁଏ । ଅବଶ୍ୟ କଥାକଳୀ କିମ୍ବା 
କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ ଭଳି ଯକ୍ଷଗାନରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶରୀରଚର୍ଯ୍ୟାର ପ୍ରାୟୋଜନ ହୋଇନଥାଏ, 
ତେବେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦୀର୍ଘ ସମୟର ଅଭ୍ୟାସର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନେତା 
ଏବଂ ଭାଗବତର ଉଭୟଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଅଭ୍ୟାସ ଅତି ଜରୁରୀ । ଏହାକୁ ତେଣୁ 
ନିରୂତା-ଲୋକନାଟକ ବୋଲି ଅବଶ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ଏହା ଜନତାଙ୍କ 
ପାଇଁ, ଜନତାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଏବଂ ଜନତାଙ୍କର, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଏହା ଯେଉଁଭଳି ହଜାର ହଜାର ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ରୂପ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏହା ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ-ନୀତି “ନିୟମ -ନିଦୈଶିତ ଅତି 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଏକ ଦ୍ରର୍ଲଭ ବର୍ଣ୍ାଢ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଉତ୍ସାହପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସହଯୋଗରେ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରସାର । 

କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ ଭଳି ଯକ୍ଷଗାନ ନାଟ୍ୟଧାର। ଦୁଇଟି ଉପାୟରେ ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ପୂରାଣ କାହାଣୀ ତଥା ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଦୋଷତୃଟି ଏ ଉଭୟ ଯକ୍ଷଗାନ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । କୋଡ଼ାଙ୍ଗୀ 
ତଥା ହନୁମନାୟକ ନାମଧେୟ ଦ୍ରଇ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ୟରସପୂଷ୍ଠ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ଗଠନମୂଳକ ସମାଲୋଚନା 
କରିଥାଆନଳି । 

ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଧାରା ରୂପେ ଯକ୍ଷଗାନ୍ନ ର ସ୍ଵୀକୃତି ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାର ନାଟ୍ୟଧାରାଠାରୁ ଏହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୂତନ କିଛି ନୁହେଁ । ଦକ୍ଷିଣ -ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ଯଧାରା ବିଶେଷ କରି କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ କଥାକଳୀ, ଭାମା କଳାପମ୍‌, 
ଭାଗବତମେଳ ପ୍ରଭୃତି ସହିତ ଯକ୍ଷଗାନର କିଛି ନା କିଛି ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ଦଶମ ଶତକରେ କେରଳର ରାଜା କୁଳଶେଖର ବର୍ମନ୍‌ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକକୁ ସର୍ବଜନବୋଦ୍ଯ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରର ଯେଉଁ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୩୭ 


ବ୍ୟବସ୍ତା ପ୍ରଚଳନ କରାଇଥ୍‌ଲେ କ୍ରମଶଃ ସମଗ୍ର ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକନାଟକ ତାହାରି ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଯକ୍ଷଗାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର 
ସତ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଯକ୍ଷଗାନ ବିରାଟପର୍ବ” ୧୫୬୪ 
ଖୀ:ଅ:ରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଡଃ ଶିବରାମ କରନଛ୍ଧ କହନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହା 
ସେହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ପଞ୍ଚଦଶ -ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ । ଏ ସମୟରେ ବହୁ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ଭର୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହାର ସହାୟତା କରିଛି । ଏହି ସମୟରେ ସନ୍ଚ୍ର ତୁଳସୀ ଦାସ, 
ଶଙ୍କରଦେବ, ଚୈତନ୍ୟ, ସ୍ଵାମୀ ହରିଦାସ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏକଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ପାଖରେ 
ଆମ୍ଲସମର୍ପଣର ଯେଉଁ ଉପାୟମାନ ଅଛି, ସେଥୁରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ । 
କାରଣ ଭଗବାନ୍‌ ଏହାକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି । ଭାଗବତ ସମ୍ପରଦାୟରୁ ଉତ୍ତର ଭାରତରେ 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଆସାମରେ ଅଙ୍କିୟା ନାଟ, ପୂର୍ବଭାରତରେ ଲୀଳା ଏବଂ 
କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ ଯନକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତିର ସୃଷ୍ଟି । ଯକ୍ଷଗାନର ପ୍ରକୃତ 
ନାମ ହେଉଛି ଭାଗବତ ଅଟ । ଏଥ୍‌ରେ ଭାଗବତ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେ 
ହିଁ ସୂତ୍ରଧାର । ଯକ୍ଷଗାନକୁ ଦକ୍ଷିଣଭାରତର କୃଷ୍ଣଲୀଳା କୁହାଯାଇପାରେ । 

(ଖ) କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌ — ଖୀଷ୍ଟୀୟ ଦଶମ ଶତକ ବେଳକୁ କେରଳରେ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ତଥା ସ୍ଥାନୀୟ ପରମ୍ପରାର ସମନ୍ସୟରେ ଯେଉଁ ଅନଵଦ୍ଯ “ନାଟକ” 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା, ତାକୁ କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ କୁହାଯାଏ । କୁଟିୟାଙ୍ଗମ? ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ 
ମିଶାମିଶି ଅଭିନୟ । ଦଶମ ଶତକରେ ରାଜା କୁଳଶେଖର ବର୍ମନ୍‌ କ୍ଳିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ଅଭିନୟକାଳରେ ତାହାର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାନୁବାଦ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ହିଁ ପ୍ରଚଳନ 
କରାଇଲେ । ଏହାକୁ କୁହାଗଲା କୁଟ୍ିୟାଟଟମ୍‌' । ସେତେବେଳେ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ମୁଟିୟେଟୁ, ତୀୟାଙ୍ଥ, ପୁରାଙ୍ଛ, ଯାବ୍ରାକଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର 
ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । ନମ୍ଦ୍ଧୀ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଥ୍‌ଲେ । 
ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷତୁଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ପ୍ରୟୋଗ ଥୁଲା ଏହିସବ୍ର ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ । ଏହି ସମୟରେ ଚାକ୍ୟାର' 
ନାମକ ନଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଯେଉଁ ଏକକ ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ଚାକ୍ୟାର” ଚମୂ ତଥା 
‘ଭାଣ” ରୀତିରେ ନିଜେ ବହୁ ପାତ୍ରର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି ଅନେକ ଶାସ୍ତ୍ର 
ପୁରାଣ -କାବ୍ୟ-ନାଟକାଦିରୁ ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥଲା । 
ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ସଂଚାର ପ୍ରଭୃତି ସହିତ ତୁଳନା 


୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


କରାଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସହିତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରାର ମିଶ୍ରଣରେ ହିଁ 
କଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌'ର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ସମୟକୁ ' ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ” କିମ୍ବା 
' "ସଙ୍ଗୀତକ” ନାମଧେୟ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରାଟି ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ, ହୁଏତ କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌' ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ 
ପଡ଼ିଥାଇପାରେ । କୂଟିୟାଟଟମ୍‌ ' ‘କୁଟମ୍ବଳମ୍‌ ' ନାମକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ଏହି ନାଟ୍ୟଶାଳା କିମ୍ବା ନାଟମଶ୍ଡପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯତ୍ନ 
ଓ ସତର୍କତାର ସହିତ ସେ ଯୁଗରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତବର୍ଣ୍ଣିତ ମଞ୍ଚ 
ନିର୍ମାଣ ପଦ୍ଧତି ସହିତ ଏହାର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ମଞ୍ଚ, ବେଶଗୃହ ତଥା 
ପ୍ରେକ୍ଷାଗାର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ କଳାତ୍ମକ ସାଜସନଜ୍ା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । 
ଗୋଟିଏ ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ରାତି ଲାଗିଯାଉଥ୍‌ଲା। ନାଟକର 
‘ପୂର୍ବରଙ୍ଗ କ୍ରିୟା ସମ ୟସାପେକ୍ଷ ବ୍ୟାପାର ଥୁଲା ଏବଂ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର' 
ନିଦ୍ଦୈଶିତ ପଦ୍ଧତିର ଅନୁରୂପ ମାତ୍ର । କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌' ଅଭିନୟ କାଳରେ ପଞ୍ଚବାଦ୍ୟ' 
ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ । ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଦ୍ଵିଶାଖାବି ଶିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଦୀପର ପ୍ରକ୍ଳଳନରୁ । ଅଞ୍ଜଳି 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପୂଷ୍ଟ୍‌ ଧାନ, ଦୁର୍ବାଦିର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ, ଯାହାକୁ 
କୁହାଯାଏ ‘ଅଷ୍ଟମଙ୍ଗଳ' । ତା'ପରେ ମଦଳ ବାଦ୍ୟ ସହିତ ଗଣେଶବନ୍ଦନା ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ସରସ୍ଵତୀ ତଥା ଶିବ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦିତ ହୁଅନ୍ତି । ପଞ୍ଚ ଦେବତାବନ୍ଦନା ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ । କ୍ରଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ରେ ଏହାକୁ ‘ଗୋଷ୍ଠୀ? କିମ୍ବା 
‘ଅକ୍କିଟ କୁଭୁକ' କୁହାଯାଏ । 

ତାହାପରେ ବସ୍ତୁ-ନିଦୈଶ । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ‘ନାମ୍ଭିଆର” ସ୍ବୟଂ କରନ୍ତି । ଏହି 
ଅବସରରେ ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ମାର୍ଜନା କରାଯାଇ, ସେଥ୍‌ରେ ଜଳ ଛିଞ୍ଦିଆଯାଏ । 
ଏହାକୁ କହାଯାଏ, ‘ଅରନୌଟଲୀ” । ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରେ ଗାୟିକା ନାଙ୍ଗୟାର' 
“ ଧବପଦଂ ମାନ ଗାନକରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣତଃ 'ଚରିତ୍ର'ର 
ପୂର୍ବଜନ୍ଧର କାହାଣୀ ବିବୃତ ହୋଇଥାଏ । ତାହାପରେ ଦୂଇଜଣ ଲୋକ ଗୋଟିଏ 
ପରଦା ଧରି ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ତା' ପଛେ ପଛେ ଆସନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ ଅଭିନେତା । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ସହିତ ତାଳଦେଇ ସେ ନାନାପ୍ରକାର ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଦେଖାନ୍ତି ତଥା କିଛି କିଛି 
ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାନକରନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଦିନରେ ଅଭିନୟ କେବଳ ଏହି ଧରଣର କ୍ରିୟା' 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହେ । କଥାକଳୀ ତଥା କୁଟିୟାଟମ୍‌ 'ର ନୃତ୍ୟ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଏହାର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଲା “ନିର୍ବହଣ' , ଯାହା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନରେ । ଏହା ସୁଦ୍ଧା ପୂର୍ବରଙ୍ଗ” ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏହି ଅଂଶରେ ଚରିତ୍ର 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୩୯ 


ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣନା ସାହାଯ୍ୟରେ ‘ଅତୀତ 
ଘଟଣା”ର ରୂପାୟନ କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମ ଘଟଣାକୁ 'ଅନୁକ୍ରମ' ତଥା ଦ୍ବିତୀୟ ଘଟଣାକୁ 
ସଂକ୍ଷେପ” କୁହାଯାଏ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଭିନେତାକୁ କୌଣସି ସଂଜାପ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିନଥାଏ । ସଂଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି “ନାନ୍ୟାର୍‌ ' ହଁ ଗାନ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ନିର୍ବହଣ” ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି ‘ବିଦୂଷକ” । ଏହି ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର “ବିଦୂଷକ” ଚରିତ୍ରର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ବିଦୂଷକ ଏଠାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ଯୋଗସୂତ୍ର ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ସମସାମୟିକ 
ସମାଜଜୀବନର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ବର୍ଣ୍ଣନା କୁଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌'ର ବିଦୂଷକର ଏକ ପ୍ରଧାନ 
କାର୍ଯ୍ୟ । ବିଦୂଷକ ସ୍ଵୟଂ ନିଜର ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଅବାରିତଗତି । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଦୂଷକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଅତିମାତ୍ରାରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ, 
କୁଟ୍ଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ର ବିଦୂଷକ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସାମନ୍ତ, କବି, ଶାସକ, ଉଚ୍ଚନୀଚ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜ 
ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୂର ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇଥାଏ । ଏଭଳି 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାକୁ ଯେ ସର୍ବଦା ମୂଦ୍ରିତ ସଂଳାପର ସହାୟତା ମିଳେ ନାହିଁ, ଏହା ନ 
କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ବିଦୂଷକ ପରେ କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ତେବେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବାକ୍‌ ତିନିରୁ ଚୌଦ ରାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲାଗିଯାଇଥାଏ । ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ମୂଳନାଟକର ଅଭିନୟ ହୁଏ ତିନି କିମ୍ବା ଚାରି ରାତି । 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଷୟ ପରିବେଷଣ ଅନେକାଂଶରେ ଗ୍ରନ୍ଧ-ନିର୍ଶର ହୋଇପଡ଼େ 
ଏବଂ ନାଟକୀୟ ଘଟଣାବଳୀର ଗତି ହୁଏ ଅଧ୍‌କ ତୀବ୍ର । ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ଏବଂ 
କଥାବସ୍ତୁର ଗତି ଏଥୁରେ ହୁଏ ନିରଙ୍କୁଶ ଏବଂ ଅବାଧ । ସମାପ୍ତି ଦୃଶ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହନ୍ତି କେବଳ ନାୟକ କିଛି ପୂର୍ବରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇଯାଏ । ଶେଷରେ ଂନାନ୍ୟାର୍‌ ' ଆଶୀର୍ବଚନ ଗାନକରିବା ପରେ ନାଟକ ଶେଷ 
ହୋଇଯାଏ । ନାମ୍ଭି ଆର୍‌ ମର୍ଦଳର ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଚାକ୍ୟାର ଶେଷ ଦୁଶ୍ୟରେ 
ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଢଳୁଥ୍‌ବା ଦ୍ଵିଶାଖାବିଶିଷ୍ଠ ଦୀପାଧାରରୁ ଗୋଟିଏ 
ଶିଖା ନିର୍ବାପିତ କରିଦେବା ପରେ ପରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକଭାବେ କ୍ରଟ୍ିୟାଙ୍ଗମ୍‌ ଶେଷ 
ହୋଇଯାଏ । 

ଅଭିନୟକଳାର ଚାରୋଟି ବିଭାଗ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଟିକ, ସାର୍ବିକ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଏଥ“ ଯଥାଯଥଭାବରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ । ରସସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ହସ୍ତାଭିନୟ, ନେତବକ୍ତ 
ବିକାର, ଅଙ୍ଗ ସଂଚାଳନ ଇତ୍ୟାଦିର ଯଥାଯଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସାର୍ବିକ ଭାବର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଵରଗ୍ରାମର ଉଦାତ୍ତ ଅନୃଦାତ୍ତ, ସ୍ଵରିତ ରୂପର ପ୍ରୟୋଗ, ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ ତଥା 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ସସ୍ଥିଳିତ ରସାନୁକୂଳ ପ୍ରୟୋଗ, ' କୁଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌ 'କୁ ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ରୂପ 


୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଅଭିନୟର ନୀତିନିୟମ, ବିଧ୍ନିଷେଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଲିଖିତ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନିଦ୍ଦୈେଶ ଏହାକୁ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଲୋକନାଟକଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ରଖିଥୁଲେ ହେଁ ସାଧାରଣତଃ 
ଜନସାଧାରଣ ହିଁ ଏହାର ମୂଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ସର୍ବୋପରି ଏହାର  ଆହାର୍ଯ୍ୟୟ ଅଭିନୟ 
ବ୍ୟାପାରଟି ବେଶ୍‌ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅଙ୍ଗରାଗର 
ପ୍ରୟୋଗ, ନିର୍ବାଚିତ ପୋଷାକ -ପରିଛୁଦର ବ୍ୟବହାର ସମଗ୍ର ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

ମଠ, ମନ୍ଦିର କିମ୍ବା ସଭାମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ସହିତ ଏହାର 
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ସେଗୁଡ଼ିକ ଭଳି କେବଳ ନିର୍ବାଚିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଉଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଯେମିତି ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସହିତ ଏହାର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି । କୁଟିୟାଟ୍ଗଟମ୍‌ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟ୍ଯକଳା ସହିତ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଏକ ସମନ୍ମୟିତ ରୂପ, ଯାହା କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 'ପୂର୍ବରଙ୍ଗଂ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଧାରାରୁ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନିର୍ବହଣ' ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ତାହାର ନିଜସ୍ଵ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ବିଦୂଷକର ସ୍ଵାଧୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ଦୀର୍ଘ ତିନିଦିନଧରି ଆତ୍ମକଥନ ରୀତିରେ 'ପୂରୁଷାର୍ଥ? (ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, 
ମୋକ୍ଷ)ର ଯେଉଁ ସ୍ଵକୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସେ କରେ, ତାହାହିଁ ତାକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ବିଦୂଷକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଚିହ୍ନାଇଦିଏ । ଏହି ବିଦୂଷକର ‘ପୁରୁଷାର୍ଥ? ହେଲା ବିନୋଦ, 
ବଂଚନା, ଅଶନ ତଥା ରାଜସେବା । ଏହି ସୂତ୍ର ଧରି ସେ ସାମାଜିକ ଦୁର୍ନୀତିର 
ସମାଲୋଚନା କରିଥାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ମୂଳ ଚରିତ୍ରକୁ ମଞ୍ଚପ୍ରବେଶର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଥାଏ । ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଆୟୋଜନ ନିମନ୍ତେ ସାମାନ୍ୟ 
ମାତ୍ର ସମୟ ନିଆଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌ରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମୟ 
ନିଆଯାଏ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିଦୂଷକର ଏତେ ସ୍ଵାଧୀନତା ନଥାଏ । 

ସାମୂହିକ ମଦଦିଳବାଦ୍ୟ ଏହି ନାଟ୍ଯୟଧାରାର ଅନ୍ଯ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସମୟ 
ସମୟରେ ଅନ୍ୟୁନ ଚାଳିଶ ଜଣ ମହଦଳବାଦ୍ୟକାରୀ ଏକକ ତଥା ସାମୂହିକ ରୂପରେ 
ଚମଜ୍କାର ବାଦନକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ ଧେମାଳୀ' । ଏହା 
ଦୂୁଇ-ତିନି ଘଣ୍ଟାଧରି ଚାଲେ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ବାଦକ” ଏକାଥରକେ ଦଶଟି ମର୍ଦଳ ବାଦନ 
କରି ଚମଜକ଼୍ାର କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 

ଏହି ଅଭିନୟକଳା କଠିନ ଅଭ୍ୟାସସାପେକ୍ଷ । କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟକାଳରେ 
ଯେଉଁ ଆକାର, ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାଦ୍ଵାରା କେବଳ ବାକ୍ୟ କିମ୍ବା 
ବଢ୍ତବ୍ୟର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ନାହିଁ; ବରଂ ଅଭିନେତା ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୪୧ 


ଶବ୍ଦର ଗୃଢ଼ାର୍ଥ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ଖୁବ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଥଚ ମନ୍ଧର ଛନ୍ଦରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ଲାବେଳେ ଅଭିନେତା ଆକାର, ଇଇିଂତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହାର ଭାବାର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ମର୍କଟରାଜ ସୁଗ୍ରୀବ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସିବା ସମୟରେ ଆକାର, ଇଙ୍ଗିତ ସାହାଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ବାନରତ୍ଵ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶିତ କରିଦେଇଥାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମର୍କଟତ଼ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ହିଁ ତାଙ୍କର ରାଜସର୍ତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତି ନିମନ୍ତେ ମୁଖବିକାର ହେଉଛି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୃ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ  ସ୍ତୋଭ' ଏବଂ ହସ୍ତାଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ ଏଥ୍‌ରେ 
ନେତ୍ର, ଭୁଲତା, ଓଷ୍ଠାଧର ଇତ୍ୟାଦିର ଅବକ୍ଷେପ କ୍ରିୟାଦ୍ଧାରା ଭାବ ଫୁଟାଇବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ବ୍ୟାପାରଟି ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳୀନ 
ସାଧନାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । 

(ଗ ) ଭାଗବତ ମେଳ — ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମଠମନ୍ଦିରର 
ଦେବଦାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ରାଜଦରବାରରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଦିଷ୍ଟ ହେବା 
ଫଳରେ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ନୃତ୍ଯସଙ୍ଗୀତର ପବିତ୍ର ଧାରା କଳଙ୍କିତ 
ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଦେଖାଦେଲା । ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ଆନ୍ଧ ପ୍ରଦେଶର 
କତିପୟ ନିଷ୍ଠାବାନ୍‌ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ-ଆଧାରିତ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀମାନ ସ୍ଥାପନ କଲେ, ଯାହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
‘ନାଟ୍ୟମେଳ) କିମ୍ବା ଭାଗବତ ମେଳ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା । 'ଭାଗବତମେଳ'ର 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ୧ ୫୦ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ବେଳକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଏକ 
ଭାଗବତମଶ୍ଡଳୀ ବିଜୟନଗର ନରେଶ ବୀର ନରସିଂହ ରାୟଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ‘ଗୋଟିପୁଅ? ନୃତ୍ୟଧାରା ହୁଏତ ଏହି 
ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ । 

ବିଜୟନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଧ୍ଵଂସ ( ୧୫୬୫ ଖୁ1:ଅ:) ହୋଇଯିବା ପରେ ଯେଉଁ 
କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ରାଜ୍ୟମାନ ମୂଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲେ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ତାଞ୍ଜୋର ରାଜ୍ୟର ନାୟକବଂଶ 
ପରମ୍ପରାଶୀଳ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ହିଁ 
‘ଯକ୍ଷଗାନ? ତଥା ‘ବୀଥୂନାଟକ” ସାର୍ବଜନୀନ କଳା ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିପାରିଥ୍ଲା । ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ ପରେ ଅଚ୍ୟୁତପ୍ପା ନାୟକ ନାମଧେୟ ତାଞ୍ୋର 
ନରେଶ ତାମିଲନାଡ଼ୁର ମେଳାତ୍ୁର ନାମକ ଗ୍ରାମରେ ୫୦୧ ଭାଗବତୁଲୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ- 
ପରିବାରଙ୍କୁ ଆଣି ବସବାସ କରାଇଲେ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଆନ୍ଧ୍ର କୂଚିପୁଡ଼ୀ ନୃତ୍ୟରେ. 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବୀଣ ଥୁଲେ । ରାଜାଦେଶରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଭାଗବତ ପଦ୍ଧତିର ଭାଷା 


୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟଜ 


ସଙ୍ଗୀତକ ' ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ମେଳାଭୂର ଗ୍ରାମର ଏଇ ନାଟକ ହିଁ ପରବର୍ଗୀ 
କାଳର ‘ଭାଗବତ ମେଳ! । ତୀର୍ଥ ନାରାୟଣ ଯୋଗୀଙ୍କୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଭାଗବତ ମେଳ, 
ଭାମାକଳାପମ୍‌ ତଥା କୁଚିପୁଡ଼ୀ ନୃତ୍ୟର ‘ପିତା? ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ସେ ନୃତ୍ୟ, 
ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ଅଭିନୟକୁ ‘ସାଧନା'ର ପୀଠ ବୋଲି ମନେ କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏହି 
ଧାରଣା ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ନାଟ୍ୟଧାରା ରୂପରେ 
“ଭାଗବତ ମେଳ”! କ୍ରମଶଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା | ଭେଙ୍କଟରମଣ ଶାସ୍ତ୍ବୀୟାର୍‌ ବାରଟି 
ନାଟକ ଲେଖିଲେ; ଯାହା ‘ଭାଗବତ ମେଳ ନାଟକର ପ୍ରସାରରେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କଲା । ଯକ୍ଷଗାନ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା କାହାଣୀ ତଥା ପୁରାଣ- 
କାହାଣୀ ହିଁ ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହୋଇ ରହିଲା । କୁଟିପୁଡ଼ୀନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକର ଉତ୍ସ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 

ଦେବତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 'ଭାଗବତ ମେଳ” ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଅସ୍ଥାୟୀ ଚାଳଘର ପ୍ରେକ୍ଷାଗାର ରୂପେ ତଥା ତାହାର ନିକଟବର୍ଭୀ ଅନ୍ୟ ଏକ 
କ୍ଷୁଦ୍ ଚାଳଘର ବେଶ -ଘର ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ତାହାପରେ ପ୍ରଥମେ ବିଦୂଷକ 
ଏକାକୀ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । କିଛିକ୍ଷଣ ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଗଦ୍ୟଭାଷାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରିସାରିଲା ପରେ ସେ ଫେରିଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ତାହାପରେ ଦଳେ 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଆସି ମାଙ୍ଗଳିକ” ଗାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଇ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଂକଥାକଳୀ'ରେ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହା ସହିତ କିନ୍ଧ କୌଣସି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତାହାପରେ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି ମୁଖାଧାରୀ ଗଣେଶ ଏବଂ ସେ ମଧ୍ଯ କିଛିକ୍ଷଣ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଫେରିଯାଆନ୍ତି । ‘ଯକ୍ଷଗାନ' ନାଟକରେ ଏହି କ୍ରିୟାଟି ମାତ୍ର “ବେଶଘରେ! କିମ୍ବା 
ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳରେ ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାପରେ ମଞ୍ଚକୁ ମୁଖ୍ୟ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ 
ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶ । କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ ଏବଂ ଯକ୍ଷଗାନ 
ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଅଭିନୟର ଯେଉଁ ରୀତି ଅନୁସରଣ କରାଯାଏ, ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ତାହାହିଁ 
କରାଯାଇଥାଏ । ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ତଥା ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯକ୍ଷଗାନଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ନିଜର ଗୀତ ନିଜେ 
ଗାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଭାଗବତର କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞମାନେ ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି 
ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ଅଭିନେତା ଏକାଧାରରେ ଗାୟକ, ନର୍କ ଏବଂ 
ଅଭିନୟକୂଶଳୀ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । ଅଭିନୟଟି କିନ୍ଧ ହୁଏ ନୃ ତ୍ୟପ୍ରଧାନ ! ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ସହିତ ‘ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌' ନୃତ୍ୟର ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 

‘ଭାଗବତ ମେଳ”ର ବେଶସଜା ଯକ୍ଷଗାନର ବେଶସଜାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ସାଜସନାରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଭାବଟି ଆଏ ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ବାସ ଯୋଗ୍ୟ ବାସ୍ତବ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୪୩ 


ସାଜରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମରହଟ୍ଟା 
ଦରବାରରେ ପ୍ରଚଳିତ ବେଶସଜା ସହିତ ଏହାର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି ¦ ନାରୀ- 
ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଉଭୟ ‘ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌' ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପସଜ୍ାର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ପୂରାଣରୂ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ କିଛି ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଯକ୍ଷଗାନ ଏବଂ 
ଭାଗବତ ମେଳ ଏତିହ୍ୟ ତଥା କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଯକ୍ଷଗାନ ଏକ ବିଶେଷ ଶର୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ 
ଭାଗବତ ମେଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଶୃଙ୍ଗାରରସପ୍ରଧାନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବ ପରସ୍ପରକୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ରଖିଛି । 

ଆନ୍ଧ୍ର କୂଚିପୂଡ଼ୀ କିମ୍ବା ଭାମା କଳାପମ୍‌ ଉପପତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଗବତ ମେଳ ସହ 
କିଛିଟା ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପରଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳରେ 
ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧରାପଡ଼େ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ଗଣେଶବନ୍ଦନା'ରୁ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍‌ଲେ "ହେଁ କୁଚିପୂଡ଼ୀରେ ‘ବିଦୂଷକ” ଅନୁପସ୍ଥିତ ଆଏ । ପରେ 
‘ଭାଗବତର! ମଞ୍ଚରେ ସୂତ୍ରଧାର ରୂପେ ପ୍ରବେଶ କରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥାଏ । ସୂତ୍ରଧାର ଏଠାରେ ‘ଭାଗବତ ମେଳ’ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରନ୍ତି । ସେ ଆବୃରିକାରୀ ଗାୟକ, ସଂଯୋଜକ ତଥା ପରିଚାଳକ ହୁଅନ୍ତି । ନର୍ରକ- 
ଅଭିନେତା ଏଠାରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ସହଯୋଗୀ 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞମାନେ ଗୀତାଂଶକୂ ଆବ୍‌ରି କରିଥାଆନ୍ତି । ଉଭୟ ଭାଗବତ ମେଳ ଏବଂ 
କୁଚିପୁଡ଼ୀ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଏକାଧରଣର ବେଶଭୁଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । 
ତେବେ କୁଚିପୂୃଡ଼ୀରେ ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କିଞ୍ଚତ ଅଧକ । 

(ଘ) କାକଲିସ୍ୀ ନାଟକମ୍‌ — ଏହା କେରଳର ଲୋକପ୍ରିୟ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ଏବଂ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟପ୍ରଧାନ । କାକ୍କଲମାନେ ଦକ୍ଷିଣର ଯାଯାବର ସମ୍ପରଦାୟ । 
ସେମାନେ ହାତ ଦେଖନ୍ତି, ଶକ୍ରନ ବିଦ୍ୟା ଜାଣନ୍ତି, ଚିତାକୁଟା, ନାକଫୋଡ଼ା, ଦାନ୍ତ 
ପାଲିସ ପ୍ରଭୃତି କାମ କରନ୍ତି । ଏମାନେ ଗରୁଡ଼ଙ୍କ ପାଟିରୁ ବାହାରିଥ୍‌ବା ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ସମ୍ପଦାୟର ବୋଲି ଦାବିକରନ୍ତି । କେହି ଏମାନଙ୍କୁ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ବଂଶଧର ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ସେମାନେ ଶିବପୂଜକ । ପୃଥ୍ବୀର ପାପ ନାଶ ନିମନ୍ତେ ଶିବପାର୍ବତୀ 
ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ମର୍ର୍୍ଯାଗମନ ବୃର୍ତାନ୍ତ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି । ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ପ୍ରଥମେ ଚରିତ୍ରମାନେ ସମବେତ ବନ୍ଦନା 
କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଦେବ, ଗୁରୁ, ଶିକ୍ଷକ, ଦର୍ଶକମାନେ ସ୍ଥାନପାଆନ୍ତି । ବିଦୂଷକ ରସାଳ 
ଭାଷାରେ ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ | ପରେ କକ୍କଵନ ( ଛଦୃବେଶୀ ଶିବ ) ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 


୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଭିତର ଦେଇ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ତାଙ୍କ ହାତରେ ଅଖଣ୍ଡ ଆଶାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଜଳନ୍ତା 
ମଶାଲ ଥାଏ । ପିଠିରେ ଜୀବନର ଭାର ସଦୃଶ ବୋଝ ଥାଏ | ତାଙ୍କ ମୁହଁ ଧଳା କଳା 
ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ସେ ଆସିଲେ କକ୍କାଧୀ (ଗଙ୍ଗା, ପାର୍ବତୀ) ପ୍ରଭୃତି 
ମଞ୍ଚରୂ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ମଞ୍ଚବାହାରୁ ଥମ୍ପାରନ୍‌ ( ଉଚ୍ଚଜାତି ) ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରେ । ଲଘୁରସରେ 
ଉତ୍ତର ଆସେ । ଉଚ୍ଚାତିର ଗର୍ବକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଏ । କକ୍କନଂକୁ ଗଣେଶବନ୍ଦନା 
କରିବାକୁ କୁହାଯାଏ । କକ୍କନଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ କକ୍କାଧୀମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି କଳହ 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । କକ୍କନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଦୟନୀୟ ହୁଏ । ୨ୟ ଅଙ୍କରେ କକ୍କଵନ ସୁନ୍ଦର 
ନାମରେ ଆସନ୍ତି ସାପଖେଳାନ୍ତି । ସାପ ଧରିବାକୁ ଯାଇ ତା” କାମୁଡ଼ାରେ ଅଚେତ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । କକ୍କାଧୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ଖୋଜି ବାହାର କରନ୍ତି । କକ୍ଵନ ବଂଚି ଉଠନ୍ତି । 
୩ୟ ଅଂକରେ ବେଲିଚାପଟ ( ଗୁଣିଆ ) ଆସେ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ କଥା କହେ । ମଂଗଳ 
ଗାନରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ କରାଯାଏ । 

ଉପସଂହାର — ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା 
କିମ୍ବା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ 
କରାଗଲା, ସେଥ୍ରୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରଧାନ ବିଭବ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା ଏବଂ ମୌଖିକତା, ଯକ୍ଷଗାନ, ଭାଗବତ ମେଳ, 
କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ କିମ୍ବା ଭାମାକଳାପମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ତା’ 
ବଦଳରେ ନୀତିନିୟମ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଏକ ଶାସ୍ତୀୟ ଲିଖିତ ପଦ୍ଧତି ହିଁ ଏହିସବ୍ର 
ନାଟ୍ୟଧାରା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍-ନିର୍ଦେଶିତ କେତେକ ନୀତିନିୟମ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛ କିଛି ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବ 
ମଧ୍ଯ ରହିଥ୍ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ପରମ୍ପରା 
ମଧ୍ଯରୁ ଏହିସବୁ ନାଟ୍ଯଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ପଶ୍ଡିତଚନସୁଲଭ 
ନୀତିନିୟମର ଅନୁସରଣ କରାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ରସାନୁସାରୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀର 
ପ୍ରୟୋଗ, ଭାବାନୁସାରୀ କଳାତ୍ମକ ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ ଏହିସବ୍ର ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଏକ 
ବିଶେଷ ଗମ୍ଭୀର ସୁସଂସ୍କୃତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

ଲୋକନାଟକର କୌଣସି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯେ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ନାହିଁ; ଏହା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ମର୍ଦଳର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ, ଉଣା ଅଧ୍କେ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଲୋକନାଟକରେ 
ତାହାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ହୁଏତ ଏହାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଧ୍ଵନି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ କୌଣସି 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୪୫ 


ଦୃଶ୍ଯପଟ୍ଟ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉ ନଥ୍‌ବାରୂ ଏବଂ ପ୍ରାୟ କୌଣସି ଲିଖିତ ରୂପ ନ 
ଥ୍ବାରୁ ମଦିଳର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵରଗ୍ରାମ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନେତା ଗୋଟିଏ ପରିବେଶରୁ 
ଅପର ଏକ ପରିବେଶକୁ ଯିବାର ସୂଚନା ପାଉଥ୍‌ଲେ । ସଂଳାପ ତଥା ଗତିର ପରିବର୍ଭନ 
ସୁଦ୍ଧା ମର୍ଦଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ସୂଚିତ ହେଉଥଲା । ତୃତୀୟତଃ ମ୍ଦିଳର ବ୍ୟବହାର 
ଅଭିନେତା ତଥା ଗାୟକଙ୍କୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ବିଶ୍ରାମ ନେବାର ସୁଯୋଗ 
କରିଦେଉଥ୍‌୍ଲା । ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ, ପଞ୍ଜାବ, ଆସାମ, ଓଡ଼ିଶା, ତାମିଲନାଡ଼ୁ, ଆନ୍ଧୁ, 
କର୍ଣ୍ଣାଟକ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟକରେ ଏହି ମଦଦଳର ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | 

ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଏହିସବୁ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଧର୍ମ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଙ୍ଗୀତ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଏକ ରାଗ ତଥା ତାଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୀତହୁଏ । 
ସଙ୍ଗୀତ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ୟ ଦେଶୀ ତଥା ମାର୍ଗୀ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ ! ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସ୍ଵର ମାରୱା, କନଡ଼ା, ସୋରତ୍‌, ଗୁଜରୀ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁଭଳି ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଛି, ସେଇଭଳି ଭୈରବୀ, ଆଶାବରୀ, ବାଗେଶୂରୀ ପ୍ରଭୃତି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀ 
ମଧ୍ଯ ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି । ଶହ ଶହ ବର୍ଷଧରି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତଥା ଦେଶୀୟ 
ଏ ଉଭୟ ରାଗରାଗିଣୀ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ବିନିମୟ ଚାଲିଆସିଛି ଏବଂ ବର୍ରମାନ 
ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ଖୋଜି ପାଇବା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ଦକ୍ଷିଣ - 
ଭାରତରେ ବ୍ୟବହୃତ ରାଗରାଗିଣୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଶୀଳିତ ଏବଂ ଏହା ସହର କିଜ୍ଞା 
ବେତାରରେ ବ୍ୟବହୃତ ସ୍ଵରର ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିକଟବର୍ରୀ । 

ଲୋକନାଟକରେ ଶ୍ରୋତା ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସୁବିଧା ନିମନ୍ତେ ସମୂହ ଗାନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ଶେଷ ଚରଣକୁ ଏକାଧ୍କ ବାର ଆବୃରି କରାଯାଏ ! ଏହାକୁ ‘ଧୁବ' 
କିମ୍ବା ଦରଭୁ ( ଦକ୍ଷିଣ -ଭାରତ ) କୁହାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରବେଶ, 
ପ୍ରସ୍ଥାନ, ବିଷୟ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | 
ଲୋକନାଟକରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ-ମଦଦଳ, ବଂଶୀ, ମନ୍ଦିରା 
ଏବଂ କିଛି ତାରଯନ୍ତ୍ର । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରମାନ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ସେ 
ସବୂ ପ୍ରାୟ ଏହି ଚାରୋଟି ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଯିବେ । ଦକ୍ଷିଣ “ଭାରତରେ 
ବଂଶୀ କିମ୍ବା ସେହି ଧରଣର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବହୁଳ ଭାବରେଂ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ମନ୍ଦିରା 
କ୍ଷୁଦ୍ର ( କେରଳର କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ରେ ) ହେଉ କିମ୍ବା ବୃହତ୍‌ ( ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମରେ ) ହେଉ, 
ଲୋକନାଟକରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର । ସଂପ୍ରତି ଅବଶ୍ୟ 
ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରମାନ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି । ଲୋକନାଟକ କିମ୍ବା 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭାବ । ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ ଅପେକ୍ଷା ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର 


୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥୁବା ନୃତ୍ଯ ଅଧୁକ ମାର୍ଜିତ ତଥା 
ପରିଶୀଳିତ | ଭାଗବତ ମେଳ, କୁଚିପୁଡ଼ୀ, ଯକ୍ଷଗାନ, କୁଟିୟାଟମ୍‌, ଭାମାକଳାପମ୍‌, 
ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବା ନାଟକ ନୀତିନିୟମ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭରତ?” ରଚିତ ଂନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର କୁ ଅଧୁକ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । 
ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର, ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସଂଳାପ କଳ୍ପନା, ବେଶସନଜ୍ା 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ, ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳୀୟ ନାଟ୍ଯଧାରାରେ ପ୍ରାୟ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ମାତ୍ର | 
କେରଳରୁ କର୍ଣ୍ଣାଟକ , ଆନ୍ଷରୁ ତାମିଲନାଡ଼ୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାରଖରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଯେଉଁ 
ସବ୍ର ଶାଖା -ପ୍ରଶାଖାମାନ ପ୍ରଚଳିତ, ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଖର ଧାରା ଏ ସବ୍ରର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ପ୍ଲାବିତ କରି ପ୍ରବହମାନ । କଥାବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର 
ବ୍ୟବହାର ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ -ସଚେତନତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ, ବିଦୂଷକର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଭୃତି 
ଗୋଟିକୁ ଅପର ସହିତ ନିର୍ଭରଶୀଳତାର ଅଛ୍ଛେଦ୍ୟ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଛି । ବର୍ଭମାନ 
ଅବଶ୍ୟ ଏହିସବୁ ନାଟ୍ୟଧାରା କେବଳ ମାତ୍ର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ; ଫଳରେ 
ଏଥୁରେ କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଲାଣି। ତେବେ ଗ୍ରାମକୁ ନଗର ସହିତ, 
ଜାତିକୁ ଜାତି ସହିତ ଏବଂ ଭାଷାକୁ ଭାଷା ସହିତ ଏକ୍ୟର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏହାଭଳି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ଆଉ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଛି ବୋଲି ମନେ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ସେତିକି ହଁ ତା'ର ସାମାଜିକ ଭୁମିକା । ` 
( ୨) ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟକ — 


ଉତ୍ତର -ଭାରତର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଯେତେକ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ସେ ସମସ୍ତ 
ନୃତ୍ଯ, ସଙ୍ଗୀତ, ସଂଳାପ ପରି ତିନୋଟି ବିଭାବକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ହଁ ବିକାଶପଥରେ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳୀୟ ଲୋକନାଟ୍ଯଧାରାରେ ନୃତ୍ଯ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସଂଳାପର ବ୍ଯବହାର ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ । ସମ୍ପତି 
ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର କେତୋଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | 

(କ) ଯାତ୍ରା-ନାଟକ- ଓଡ଼ିଶା, ବଙ୍ଗ ତଥା ଆସାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯତ୍ରା' 
ନାଟ୍ୟଧାରା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଥମ । ପ୍ରାଚୀନତା ତଥା ମୌଳିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ପୁଣି ଭାରତୀୟ-ଦରବାରରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଆସନର ଦାବି ରଖେ । 
ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସମନ୍ସୟାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓଡ଼ିଶାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ । ଖଣ୍ଡଗିରି 
ତଥା ଉଦୟଗିରିର ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳା, ପୂରୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ କୋଣୀର୍କର ସୃଜନକଳା 
କାଳ-କାଳଧରି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର କଳାତ୍ମକ ରୁଚିର ପରିଚୟ ଦେଇ ଆସୁଛି । ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଜିଞ୍ତ୍‌ ବିଳମ୍ଭର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେନ୍‌ ତଥା ପାଳ ରାଜବଂଶର ରାଜତ୍ସକାଳରେ ସ୍ଵରଣୀୟ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୪୭ 


ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇଥଲା । ବଙ୍ଗ-ବିହାର, ଓଡ଼ିଶା-ଆସାମ ପ୍ରଭୃତିର 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପରସ୍ପର ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଗୋଟିଏ ଉତ୍ସରୁ ହି 
ଏହିସବୁ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଦଶମ ଶତକଠାରୁୂ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ-କବି ମଧ୍ଯ ଏହିସବ୍ର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଫଳରେ ଭାବ ବିନିମୟ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ମଧ୍ଯ 
ହୋଇନଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ପରିଣାମରେ ଏହିସବୁ ଅଞ୍ଚଳର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ, ସାମାଜିକ, 
ପରିବର୍ଭନ, ସାହିତ୍ଯକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ତଥା କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଅବଶ୍ଯ କିଛିଟା ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏସବ୍ର ଅଞ୍ଚଳରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରା? ନାଟକକୁ 
ପରୀକ୍ଷାକଲେ ହିଁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉକ୍ତିର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରିବ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ 'ଯାତ୍ରାଂର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥୁଲେ ହେଁ, ଏହାର ଉଭବ ତଥା ବିକାଶର 
ଏକ ସର୍ବ ଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ଧାରା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ନିରୂପିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତେବେ 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତଵବିତ୍‌ ଗଣ ପ୍ରାୟ ଜୟଦେବଙ୍କର ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରା? 
ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆପରି କରିନାହାନ୍ତି । ପଞ୍ଚଦଶ -ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ 
ବେଳରୁ ଯେଉଁ ବୈଷ୍ଣବ -ଭକ୍ତିଧର୍ମର ବିକାଶ ଘଟିଲା, ‘ବଜବୋଲି” ନାମକ ଏକ କାବ୍ୟିକ 
ଭାଷା ତାହାରି ସୃଷ୍ଟି । ବୈଷ୍ଣବ-ଗୀତି କବିବୃନ୍ଦ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ଏହି ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରରେ 
ଅନେକ କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା କଲେ । ଓଡ଼ିଶା, ବଙ୍ଗଳା, ଆସାମ ତଥା ମିଥୂଳାର ଅନେକ 
ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ ରଚନା ଏହାର ପ୍ରମାଣ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହି ସମୟକୁ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାର ସ୍ଥିତି ଅନେକଟା ଦୂର୍ବଳ ହୋଇ ଯାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ପୂରାପୂରି ଅବଲୁପ୍ତ 
ହୋଇନଥୁଲା । ତେଣୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ, 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେଉଁଭଳି କ୍ରମଶଃ ଦୂରକୁ ଠେଲିଦେଉଥୁଲା, କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ସେଇ ଅବସ୍ଥାଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଗଠନଶୈଳୀକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କଲେ, ଏହାର ପରମ୍ପରା-ନିର୍ଭରତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ କିନ୍ତୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 
କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍, 
ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧୟ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ରଚିତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା 
ବଙ୍ଗଳାରେ ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥୁବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଉଛି । ତେଣୁ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପରମ୍ପରା ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ କଳାର ସମନ୍ନୟରେ ହିଁ ଯାତ୍ରା? ନାଟକ 
ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ 
‘ଚର୍ଯାପଦାବଳୀ ' ଗୁଡ଼ିକର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଆଲୋ ଡୋମ୍ଭୀ ତୋହ ସମ 


୪୮ ଓଡ଼ିଆ .ଲୋକନାଟକ 


କରିବି ମୁଁ ସାଙ୍ଗ” ' ପ୍ରଭୃତିରେ “ସ୍ବାଙ୍ଗ ଶଦ୍ଦ 'ସୁଆଟ୍ଗ”ର ତ୍କାଳୀନ ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟତୀତ 
କିଛି ନୁହେ ତଥା ନାଚନ୍ତି ବାଜିଲ ଗାନ୍ତି ଦେବୀ, ବୁଦ୍ଧନାଟକ ବିଷମା ହୋଇ! ପ୍ରଭୃତିରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତମୁଖରିତ ‘ବୃଦ୍ଧ ନାଟକ'ର ଉଲ୍ଲେଖ ଅନ୍ତତଃ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତକ ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସମୃଦ୍ଧ ଏକ ନାଟ୍ୟ -ପରମ୍ପରାର ସୂଚନା ଦିଏ । ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧ୍ୟ ଏହି 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲା । ତେବେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ରଚନା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ; ବରଂ ବଙ୍ଗ, ବିହାର, ଆସାମ 
ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶକୁ ତୃରାନ୍ଧିତ କରିଦେଲା । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର 
ଅଭିନୟଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାରୂ ଏଠାରେ ତାହାର ଆଲୋଚନାରୁ ବିରତ ରହିଲୁ । ତେବେ ନାଟ୍ୟ 
ଚରିଦ୍ର, ସଂଳାପ, କଥାବସ୍ତୁ, ପରିବେଶ, ଉକୁଣ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ନୃତ୍ୟ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ଏହାର କଳାମ୍ମକତା ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ବ୍ୟାପକ ଚଟ୍ଟା ନାଟ୍ୟକଳାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ 
ପରମ୍ପରାର ଅଗ୍ରଦୂତର ଭୂମିକା ତୁଲାଇଥ୍‌ଲା । ଚତୁଦଦିଶ ଶତକର ଉମାପତି ତଥା ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକର ବିଦ୍ୟାପତି ଉଭୟେ ଜୟଦେବଙ୍କ ପରମ୍ପରା ଅନୁ ସରଣ କରି ଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । ଉମାପତିଙ୍କ ‘ପାରିଜାତହରଣ' ତଥା ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କର ‘ଗୋରକ୍ଷ ବିଜୟ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଆଦର୍ଶରେ ରଟିତ । ବଙ୍ଗଳାର କବି ଚଣ୍ଡୀଦାସ ମଧ୍ଯ ଜୟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ସାରଳା ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ଯେଉଁ ମହାଭାରତ ରଚନା କଲେ, ତାହାର ବହୁ ଆଖ୍ୟାୟିକା ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାରରେ 
ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର 
“ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣ” ସୁଦ୍ଧା ନାଟକ ପାଇଁ ବହୁ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଯୋଗାଇଥୁ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ବଙ୍ଗଭାଷାରେ ମହାଭାରତ ତଥା ରାମାୟଣ 
ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ ହେବାର ଅନେକ ପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃଷ୍ଣକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ତହିଁର ନାଟକୀୟ 
ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ଜୟ ଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ: ଇତ୍ୟାଦି ଏବଂ ପଦାବଳୀ ସହିତ ପୂର୍ବ ଖଣ୍ଡରେ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ 
ଭକ୍ତିଚେତନାର ସୃଷ୍ଟିକଲା, ତାହା କେବଳ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନରହି ସୁଦୂର 
ଦକ୍ଷିଣକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ଏତିକିବେଳେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ତଥା 
ନାଟ୍ୟକଳାକ୍କୁ ଧର୍ମପ୍ରଚାରର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ତାହା ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଙ୍ଗନପ୍ରଦ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୪୯ 


ହୋଇଥଲା । ଚୈତନ୍ୟ ସ୍ବୟଂ ନାଟକ ରଚନା କରି ସେଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବାର 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଛି । ଏହା ହିଁ ସେ କାଳର 'କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାଂ ତଥା ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ଅଗ୍ରଢ । 
ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ବଳିତ ‘ନାଟଗୀତ” ଅବଶ୍ୟ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରସାରଲାଭ କରିସାରିଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ କଥାସାଗର ଏବଂ ଭାଟମାନେ 
ବୀରଗାଥାର ଅଭିନୟାମ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନାଟ୍ୟକଳା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରି ରଖିଥ୍‌ଲେ । ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହିଁ ଚୈତନ୍ୟ ଯାତ୍ରାନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାକୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ନେଇ ଆସିଥୂଲେ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଏହି ଉଦ୍ୟମ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ସନାତନ ତଥା ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଉଭୟେ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ବହୁ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ରୂପ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ 
‘ଲଳିତମାଧବ ନାଟକ” ପୁରୀର ରାଧାକାନ୍ତ ମଠରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । 
ଗଜପତିଙ୍କ ଦକ୍ଷଣାପଥର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଏହି ସମୟରେ ପୁଣି ' ଜଗନ୍ନାଅବଲ୍ଲଭ 
ନାଟକ” ରଚନା କରି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ତାହାର ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ନିଜେ ସେଥୁରେ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଚରୁକ୍ଳିଣୀହରଣ 
ନାଟକରେ ଚୈତନ୍ୟ ରୁକ୍ମିଣୀ ଭୂମିକାରେ ତଥା ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମହିର ତଥା ତାହାର 
ଆଖପାଖରେ ବହୁ ‘ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା ' ଯାତ୍ରା/ର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥୁବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳୁଛି । ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ, ଲଳିତ ମାଧବ, ଦାନକେଳି କୌମୂଦୀ, ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ୁଲଭ 
ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକାବଳୀ ରୂପକ ତଥା ଉପରୂପକର ବିଭିନ୍ନ ଆକାରକୁ ଆଖି ଆଗରେ 
ରଖି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକର ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ନିର୍ଭରତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ହେବ ନାହିଁ । ଲୀଳା-ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ ଚୈତନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଯେଉଁଭଳି 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲେ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଗୀତଧର୍ମୀ କୀର୍ଗନର ମଧ୍ଯ ପ୍ରବର୍ଗନ 
କରିଥଲେ । ଏହି କୀର୍ଭନ ଓଡ଼ିଶାରେ ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା; ତା” ସହିତ ମଣିପୁର, 
ଆସାମ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଗଲା ! ଫଳରେ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ 
ରାଜ୍ୟ, ଯଥା ବଙ୍ଗ, ବିହାର, ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ତଥା ମଣିପୁର ପ୍ରଭୃତିରେ ଯାତ୍ରାନାଟକର. 
ଉଦ୍‌ଭବ ତଥା ବିକାଶ ଗୋଟିଏ ମାର୍ଗରେ ହିଁ ହୋଇଥଲା । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କିଛି କିଛି ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ; ମାତ୍ର ମୂଳ ଗୋଟିଏ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏସବ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ବାର ସଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ । 

କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଚକୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାଂ କିମ୍ା ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଅବଲମ୍ବନରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥବା “ଯାତ୍ରାଂ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପରିବର୍ଗନ ହେଲା । କିଛି 


୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଏତିହାସିକ, କିଛି ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ‘ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତଥା ସାମାଜିକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ସମାଲୋଚନା 
କରୂଥ୍‌ବାରୂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କଲା । କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏହାର ଗୀତ ନୃତ୍ୟ 
ତଥା ଭକ୍ତିଧର୍ମିତା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଦ୍ୟଧର୍ମିତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା | ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
କେବଳ ବଙ୍ଗଳାରେ ରାମଯାତ୍ରା, ଦୁର୍ଗାଯାତ୍ରା, ଶିବ-ଯାତ୍ରା ବ୍ଯତୀତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହି ସମୟରେ ବହୁଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା 
କରାଯାଉଥ୍ଲେ ହେଁ, କେବଳ ‘ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଭ ନାଟକ” ( ୧୮୬୮ )କୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମୁଦ୍ରିତ ଗ୍ରନ୍ଧତର ସନ୍ଧାନ ଏଯାବତ୍‌ ମିଳି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ବହୁ ବଚନିକା, ଦାୟିକା ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୂବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ‘ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣୀ ବଚନିକା” କିମ୍ବା 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ? ଆଧାରରେ ରଚିତ “ସୁଆଙ୍ଗ” ଏହି ସମୟରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ତଥା ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଉଦ୍ଭବ ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଦେଲା । 
ବଙ୍ଗଳାରେ ଏହି ସମୟରେ ସ୍ଵଦେଶୀଯାତ୍ରାଦଳ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ବହୁ ଜାତୀୟ 
ନେତାଙ୍କର ଜୀବନୀ -ଆଧାରିତ ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ କରିଥୂଲେ । ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ଅସ୍କୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ନାଟକଦଳ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇ ସମଗ୍ର ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଅଦଭୁତ୍‌ପୂର୍ବ ଜନଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ ହେଁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । କାରଣ ଏହି 
ସମୟଗର ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସେଇ ପୂର୍ବର ହରଣ, ମାରଣ, ରକ୍ତପାତ, ହତ୍ୟା, ପ୍ରଣୟ, ବିରହ, ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି 
ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀର ଆଧାରରେ ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଚାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳ୍ଛି । 

ଯାତ୍ରାନାଟକର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଇଥାଏ ଯେ, ଏହା 
ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରେ ପୂରାଣ -ନିର୍ଭର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କାଳକ୍ରମେ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା 
ସ୍ଥାନପାଇଛି ଏବଂ ଜାତି -ବର୍ଣ୍ଣ-ଧର୍ମ “ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହାର କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଯାତ୍ରାନାଟକର ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ର । ଏହାର ଚାରିପଟ 
ଘେରି ଦର୍ଶକମାନେ ବସିପାରନ୍ତି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପଟରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଧାରୀମାନଙ୍କର 
ବସିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥାଏ । ଢୋଲ, ମଦିଳ, ମହିରା ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୫୧ 


ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ସମ୍ପତି ଅବଶ୍ଯ ଏହାର ପରିମାଣ ବୃଦିପାଇଛି । 
ଆରମ୍ଭରେ ଏଥରେ ‘ପୂର୍ବରଙ୍ଗଂର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ତାହା ଯକ୍ଷଗାନ 
କୁଟିୟାଟ୍ଗଟମ୍‌ କିମ୍ବା ଅଙ୍ଗିୟା ନାଟ ଭଳି ନ ହୋଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ହୋଇଥାଏ । 
କିଛିକ୍ଷଣ ବାଦ୍ୟ ବାଜିବା ପରେ ଦଳେ ନର୍ଉକ ଆସି ବନ୍ଦନା ଗାନ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାକୁ ‘ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ” ( ଯଦିଓ ଦଳରେ ଏକାଧ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଆଆନ୍ତି ) 
କୁହାଯାଏ । ଏହାପରେ ମୂଳ ନାଟକଟିର ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କର ଗତି, ସଂଳାପ ଉଚ୍ଟାରଣ ପଦ୍ଧତି, ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଅତିନାଟକୀଯତା ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ । 

ଯାତ୍ରାନାଟକ ସୂତ୍ରଧାର -ବିବର୍ଜିତ; ମାତ୍ର ଏଥୁରେ “ବିବେକ”' କିମ୍ବା ନିୟତି 
ନାମଧେୟ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଥାଏ, ଯାହାକୁ ସୂତ୍ରଧାରର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । କୁହାଯାଏ ଯେ ଏହି ଚରିତ୍ର ବିଂଶ ଶତକରେ ବଙ୍ଗଳାର ‘ମଥୂର 
ସାହ” ନାମଧେୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା ! ଯାତ୍ରାନାଟକରେ 
ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୂନଥ୍‌ଲେ । ଏବେ ଅବଶ୍ଯ ଏହି ବ୍ଯବସ୍ଥାର କିଛି କିଛି 
ପରିବର୍ଭନ ହେଉଛି । ଯାତ୍ରା-ନାଟ୍ରକରେ ବେଶଭୂଷା ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ନିକଟବର୍ରୀ । 

ଯାତ୍ରା ଦେଖାଯାଉଛି, ଯାତ୍ରା ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଲୋକନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ପରମ୍ପରାର 
ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ । ଦୁାଦଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
କ'ଣ ଥଲା, ତାହା ସଷ୍ଟଭାବରେ କୁହାଯାଇ ନପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ 
ନୁହେଁ । “ଯାତ୍ରା? ସହିତ ଦେବବିଗ୍ରହମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନାନ୍ତରଗମନ ବ୍ୟାପାରଟି ଜଡ଼ିତ 
ଥ୍ବାରୁ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିନୟାମ୍ମକ କିଛି ଆବୃରି ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । 
କ୍ରମଶଃ ଏଥୁରେ ନାନା ପରିବର୍ଭନ ପରିବର୍ବନ ହୋଇ ତାହା ଆଜିର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ 
କରିଛି । ' ଯାତ୍ରା? ନାଟକର ମୂଳ ତେଣୁ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଥୁରେ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାଟି ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଉଭୟର ମିଶ୍ରଣରେ 
ହିଁ ତାହାର ଆଜିର କଳାତ୍ମକ ରୂପଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । 

ଯାତ୍ରା ପୂର୍ବରାରତର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଆସାମର ଶଙ୍କରଦେବ ( ୧୫- 
୧୬ ଶତକ ) ଯେଉଁ ‘ଅଂକିୟା ନାଟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ତାହା ଯାତ୍ରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ । କାଳୀଦମନ ଯାତ୍ରା, ଅର୍ଚନଭଞ୍ଜନ ଯାତ୍ରା, ଜନ୍ଧଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରାର ନାମତଳେ 
ପରିଚିତ । ଆଲୋଚକ କୀଥ୍‌ 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । 
C.P. Harrowitze ମତରେ ‘Even the vedic age knew Jatra — a 
vénerable heirloom of Aryan antiquity” ତେବେ ସମ୍ବାଦସୂଭ୍ତ ସହିତ ଆଜିର 


୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଯାତ୍ରାର ସମ୍ପର୍କ ଖୋଜିବା ଏକ କୁଣ୍ଠିତ କଳ୍ପନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛିନୁହେଁ । ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ 
‘ଯାତ୍ରା? ଧର୍ମୀୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରୁ ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ସମ୍ପଦାୟର ସୃଷ୍ଟି । ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଚଣ୍ରିଦାସଙ୍କ କୃଷ୍ଣକୀର୍ଭନ 
( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ହେଉଛି ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଚଶ୍ଡିଦାସଙ୍କ ରଚନାର କୃଷ୍ଣ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ନାୟକ | କୃଷ୍ଣକୀର୍ଭନରେ ନାଟ୍ୟସମ୍ବାଦ, ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର, ବାଦ ପ୍ରତିବାଦ ଇତ୍ୟାଦି 
ରହିଛି । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବଂଗରେ “ନାଟ-ଗୀତ” ନାମକ ନାଟକ ଥୁଲା, ଯେଉଁଥୂରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତବାଦ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ସମାବେଶ ଘଟୁଥୁଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ନଥୁଲା | 
କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ଏଥୁରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥାଇପାରେ । ତେବେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କଠାରୁ ହିଁ 
ସେଠାରେ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ । ସେ ସନ୍୍ୟାସଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ଅଭିନୟ 
କରୂଥୁଲେ । ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ‘ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତ! ( ୧୫୦୭ ଖ୍ରୀ.ଅ. )ରେ 
ଚୈତନ୍ୟ ରୁକ୍ମିଣୀ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ହେଉଛି ବଂଗଦେଶର 
ପ୍ରଥମ ଲୋକଯାତ୍ରା (Folklore of Bengal : A. Bhattacharya) କୃଷ୍ଣଦାସ 
କବିରାଜ ' ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ' ଗ୍ରନ୍ତରେ ଚେତନ୍ୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । (କଭୁ ପ୍ରେମାବେଶେ କରେନ୍‌ ଗଣକୀର୍ଭନ, କଭୁ ଭାବାବେଶେ 
ରାସଲୀଳାନୂକରଣ) ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ, ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ପ୍ରଭୃତି 
କୃଷ୍ଣମାଥାକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ । ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିବାରୁ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଏହା ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କଲା । କ୍ରମଶଃ 
ଯାତ୍ରାର ବିଷୟରେ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା । ଚଣ୍ଡୀମଙ୍ଗଳରୁ ଚଣ୍ଡୀଯାତ୍ରା, ବେହୁଲା କାହାଣୀରୁ 
ଭସାଣ ଯାତ୍ରା, ମନସା କାହାଣୀରୁ ବିଷହରୀ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ଯାତ୍ରା ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ଛାଡ଼ି ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ବିଷୟ ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଲା । ସ୍ଵଦେଶୀଯାତ୍ରାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ କଥା କୁହାଯିବାରୁ 
ସରକ୍ରାର ଏହାକୁ ନିଷିଦ୍ଧ କରିଥୁଲେ । ବିଂଶ ଶତକରେ ଲେନିନ୍‌'ଙ୍କୁ ନେଇ ଯାତ୍ରା 
ଲେଖାଗଲ। । ଫୁଲନ୍‌ ଦେବୀକୁ ନେଇ ଯାତ୍ରା ଆସର୍‌ ଜମି ଉଠିଲା । ଭାରତର 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ -ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ବିବାଦକୁ ନାରାୟଣ-ଶିବଙ୍କ କଳିହ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ 
କରାଗଲା । ସ୍ଵନ୍ଧ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଯାତ୍ରାରେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରେ, 
ମଞ୍ଚନାଟକ କିମ୍ବା ସିନେମାରେ ତାହା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଯାତ୍ରା ତେଣୁ ଲୋକରୁଚି 
ସହ ସହଜରେ ତାଳ ଦେଇ ଚାଲିପାରେ । ଉନବିଂଶ ଶତକର କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଗୀତିମୟ । ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା (ଉନବିଂଶ ଶତକ )ରେ ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟ ଯୋଗ 
କରାଗଲା । ମଂଚ ନାଟକ ପ୍ରଭାବରେ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ବଢ଼ିଲା ଏବଂ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା ! ଯାତ୍ରାରେ ଆଦ୍ଧାମ୍ଭିକତାତ୍‌ ବାହୁଲ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୫୩ 


ହୋଇଛି ବୋଲି ଆଲୋଚକ ସିଲଭା ଲେଭିଙ୍କର ମତ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ‘Bengali 
literature creates a new genre’ ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ମାସ କରନ୍ତି । ଯାତ୍ରାର ଇତିହାସ 
ଜାଣିସାରିଲା ପରେ, ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ନିତାନ୍ତ ନିରୀଧାର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
କାରଣ ଯାତ୍ରା ବଂଗଳାର ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା ଓଡ଼ିଶାରୁ ହିଁ ସେଠାକୁ 
ଯାଇଛି ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା ପରେ ହିଁ 
ଏହାର ଆରମ୍ଭ । 

କ୍ରମେ ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଯାତ୍ରାରେ ଟ୍ରାଜେଡି ସ୍ଥାନପାଇଛି ! 
ମେଲୋଂଡ୍ରାମାଟିକ, ଉଚ୍ଚସ୍ପରରେ ସଂଳାପ କଥନ, ଅତି ଆବେଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି 
ଯାଦ୍ରା-ନାଟକର ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥୁଲା ! ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଞ୍ଚନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ସୁବ୍ଧା ଏସବୁ ଦେଖାଯାଏ । ତେବେ ବର୍ଉମାନ ଯାହାକୁ ‘ଯାତ୍ରା? ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, 
ତାହା ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଏହା ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚନାଟକର 
ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଛି ଏବଂ ସିନେମାକୁ ଅତି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ଅନୁକରଣ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ଦିନେ ଯାତ୍ରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଶ୍ଳୀଳତା ପ୍ରଚାରର ଅଭିଯୋଗ 
ହୋଇଥଲା । ଆଜିର ତଥାକଥ୍ତ ଗଣନାଟ୍ୟ ଅପସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାରରେ, ଦର୍ଶକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଯୌନଚେତନାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାରେ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରୁଛି, ତାହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଯେହେତୃ ଏହା “କଳା ଚର୍ଚ୍ଚା ନୁହେଁ, ନିରୋଳା 
ବ୍ୟବଶ୍ାୟ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ତେବେ ସରକାରୀ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ, ସମର୍ଥନରେ ଚାଲୁଥ୍ବା ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର କଳା (Black) 
ବ୍ୟବସାୟ, ଯାହା ସମାଜକୁ ରସାତଳ ଆଡକୁ ଠେଲି ଦେଉଛି । 

(ଖ ) ଲୀଳା ନାଟକ- ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ତଥା ଭାରତଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା ସ୍ଥାନୀୟ ଭାବରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ରାମକାହାଣୀ କେବଳ ଭାରତବର୍ଷରେ ନୁହେଁ, ଏସିଆ ମହାଦେଶର 
ବିସ୍ତୃତ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ରାମଲୀଳାରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା-ପୁରୁଷ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଶତାଦ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି 
ରାମକାହାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଭାରତୀୟ ଢନଜୀବନ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ 
ମିଶିଯାଇଛି । ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, କାମ୍ଷୋଡ଼ିଆ, ଆଇରଲାଣ୍ଡ, ବର୍ମା ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏହି କାହାଣୀର ପ୍ରସାର ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଉଭୟ ରାମ ତଥା 
କୃଷ୍ଣ ଭାରତବର୍ଷର ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଲୀଳା ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମକଥା କିମ୍ବା ହରିକଥା ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏକ 


୫୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ କଳାକାର ସାମାନ୍ୟ ଅଭିନୟ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମକାହାଣୀଟିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ‘ଦାସକାଠିଆ, 
ଆନ୍ଧ୍ରର ‘ବଡ଼କଥା' ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହାହିଁ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମହୀଶୂର, କେରଳ, 
ବଙ୍ଗଳା, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ରଚିତ ରାମାୟଣର 
ଆବୃରିଧର୍ମୀ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଏହାଛଡ଼ା ପିତୁଳା ମାଧ୍ୟମରେ ରାମକାହାଣୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ‘ରାବଣଳ୍ାୟା' , ପିତୁଳା- 
ନୃତ୍ୟ ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ | ଉତ୍ତରଭାରତରେ ‘ରାମଚରିତମାନସ” ଆଧାରରେ 
ଦଶହରା ସମୟରେ କୋଡ଼ିଏ ଦିନବ୍ୟାପୀ ରାମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଲୟ ତଥା ଅପର ଦିଗରେ 
ଉପରୁପକଗୁଡ଼ିକର କ୍ରାମିକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ହୁଏତ ଏହାହିଁ ଲୀଳା ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଫଳରେ ଏହାର ଉଦ୍‌ଭବ ନବମ -ଦଶମ ଶତକର ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କ୍ରମଶଃ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ରାମାୟଣ ରଚନା ଲୀଳା ନାଟକକୁ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । 

ଭାରତରେ ' ଲୀଳା”ର ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଇଟି ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ତାହା ହେଉଛି 
ରାମଲୀଳା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଲୀଳା । ଏହାଛଡ଼ା ଲୀଳାର କେତେକ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଦେଶରେ ରହିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂରୂଷ ରାମଙ୍କୁ ନେଇ 
ଆମ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମ ମହାକାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଛି 
ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନେଇ । ପରେ ଏହାର ଅନୁସରଣରେ ରାମ ମଧ୍ଯ ଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରରେ ସାଧାରଣ ମାନବସୁଲଭ ଯେଉଁସବ୍ର ଉପାଦାନ ରହିଛି, 
ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ରାମଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସାଧାରଣ ଜନତା ନିକଟରେ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିଛି । ଜୟଦେବ ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବାପରେ ତାଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ବିପୁଳ କୃଷ୍ଣସାହିତ୍ୟ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଏବଂ ଲୀଳା ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଉପସ୍ଥାପନ ମାତ୍ର । ତେବେ ଜୟଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣମାଥା ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନପାଇସାରିଥୁଲା | 

ଆଲୋଚକମାନେ ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ମହାଭାଷ୍ୟ ( ୧୫୦ ଖ୍ରୀ:ପୂ: )ରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 
କଂସବଧ'କୁ ହିଁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣକଥାର ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଖୁୀ':ପୂ: ୨ୟ ଶତକରେ କୃଷ୍ଣଗମାଥାର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥୂଲା 
ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରିବ । ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ ( ଖୀ.ପୂ ୨ୟ) ଆଠଟି ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛନି ଏବଂ ତହିଁରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଅଛି । 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ଦୁଇଟି ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ତାହାହେଲା ଦୂତବାକ୍ୟମ୍‌' 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୫୫ 


ଏବଂ ‘ବାଳଚରିତମ୍‌ ' । ଦୂତବାକ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅସଫଳ 
ଦୌତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 'ବାଳଚରିତମ୍‌ ' କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଆଧାରିତ ଏବଂ ଲୀଳାର 
ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ଗୀ ମଧ୍ଯ । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଗୋପନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଛି ତାହାକୁ 
ହଲ୍ୟଷକ” କୁହାଯାଏ ! ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏଇ ନାଟକରେ କଂସବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଶତକରେ ରଚିତ ହରିବଂଶ ପୂରାଣ, ତଥା ହାଳଙ୍କ ଗାଥା- 
ସପ୍ତସତୀରେ ( ପ୍ରଥମ ଶତକ )ରେ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣ-ଗୋପୀ ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । 
ଏକାଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୁଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ ତିନୋଟି କୃଷ୍ଣ 
ନାଟକରୁ ଉଦ୍ଧୃତି ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ସମୟକୁ କୃଷ୍ଣଗାଥା ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଢଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସାଗରନହ୍ଦି ନିଜର ‘ନାଟକ ଲକ୍ଷଣ ରତ୍ଵକୋଷଂ'ରେ କୃଷ୍ଣକଥା ଆଧାରିତ 
କିଛି ନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏସବ୍ର ନାଟକ ସମ୍ପତି ଅନୁପଲଚ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅଷ୍ଟମରୁ ଏକାଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଭାଗବତରେ 
ରାଧାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ନଥ୍ବାବେଳେ ଏ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଟିରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚିତ । 
ଭଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ବେଣୀ ସଂହାର? ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରାଧ୍କା-ରମଣ” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣମିଶ୍ର 
(ଏକାଦଶ ଶତକ) ଙ୍କର ‘ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ” ହେଉଛି କୃଷ୍ଠଗାଥାର ନାଟକ । ଏଥୁରେ 
ରସ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଭାବସବ୍ର ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଗାଥା 
ନାଟକ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଥଲା । କୃଷ୍ଣ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେହେଁ ଭାସ ' ତାଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲାପରେ ପତଞ୍ଜଳି 
ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ । କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅପ୍ତରାମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅଭିନୀତ ହେବାର 
“ହରିବଂଶ'ରୁ ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ବିଷ୍ଣୁ ପଦ୍ଧ ଭାଗବତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ ପୁରାଣ 
ରାସଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଉଛି । ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ନାଟକ ଲକ୍ଷଣ ରତ୍ଵକୋଷରେ 
କୃଷ୍ଣନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଏକାଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର 
ବିବର୍ଗନ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି । ଦ୍ବାଦଶ ଶତକରେ ଜୟଦେବ ତାଙ୍କର ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ସଙ୍ଗୀତକରେ କୃଷ୍ଣନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସ୍ଥାପନ କଲେ । ଏହା ମଞ୍ଚପାଇଁ 
ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଅଭିଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଚାରିଜଣ 
ବୈ ଷ୍ଣବଗାୟକ ଏହାକୁ ଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନେ ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତରେ ଗାୟକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରାଗ ଓ ତାଳର 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । 
ଜଢୟଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ପଦ୍ମାବତୀ ଏହାର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । 'ପଦ୍ଧାବତୀ 


୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଚରଣ ଚାରଣ ଚକ୍ରବର୍ରୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ‘ନାଟ୍ୟଚାର୍ଯ୍ୟ ମୁକୁଟମଣି ପଦ୍ମାବତୀ ନୃତ୍ୟ ଚପଳ 
ପଦ ନିଦୈଶକ? ( ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ) ବୋଲି କୁହାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି । 
ଗଙ୍ଗରାଜତ୍ଵ କାଳରେ କୃଷ୍ଣକଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ 
ବେଳକୁ 'ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ” ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଠାକୁର ବୋଲାଇଲେ । ହାଳଙ୍କ ଗାଥାସପ୍ତଶତୀ 
(ପ୍ରଥମ ଶତକ )ରେ ରାଧାକ୍ଷ୍ଙ୍କ ନାମ ଅଛି । ବାକ୍ପତି ( ଅଷ୍ଟମ ଶତକ ) ଓ ସ୍ଵୟମ୍ତ 
ଗୋପୀମନଚୋର କୃଷ୍ଣକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବିଷ୍ଣଶର୍ମାଙ୍କ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରରେ ବିଷ୍ଣୁ 
ବେଶଧାରୀ ଯୁବକ ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀକୁ ଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ତାକୁ ରାଧାର ଅବତାର 
ବୋଲି କହିଛି । ଆଦି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରାଧ୍କାରମଣ, ରାଧ୍କାରାଧ୍ତମ୍‌ ' ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ପୁରୀରେ ରାଧାଙ୍କ ନାମ ଶୁଣିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ପୂର୍ବ 
ଭାରତର ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳାରେ ପ୍ରଥମେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏବଂ ଅଷ୍ଟମରୁ 
ଏକାଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ପୂର୍ବରୁ ରାଧାଙ୍କୁନେଇ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ନାଟକ ମିଳୁନାହିଁ । ତେବେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଉପରେ ସେଇସବୁ ନାଟକର ( ଯାହାର ନାମ ମାତ୍ର ମିଳୁଛି) ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ହେବ ନାହିଁ । ବ୍ରହ୍ମବୈବଇଁ ପୂରାଣ ରାଧା କାହାଣୀକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀନରସିଂହ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମତରେ ଜୟଦେବ ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ । ଦେବୀ ଭାଗବତର 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପର୍କିତ ଅଧ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 'ନାଟସାର୍ବଭୌମ' 
ଜୟଦେବ ଗୀତଗୋବି ନ୍ଦକୁ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ କରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହିଁ ଅନ୍ୟ ସବୁ ନାଟ୍ୟ -କାବ୍ୟକ୍ର ବିସ୍ଲୃତିର ଗର୍ଭକୁ ଠେଲିଦେଇଛି ବୋଲି 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଗୁଜରାଟର ଏକ ଅଭିଲେଖ (ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରେ ) 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଦାନଦିଆଯାଇଥୁ୍‌ବା କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଏଥୁରୁ 
ନାଟକ ରୂପରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଯେ ସାରାଦେଶରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା, ତାହାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଜୟଦେବଙ୍କ ପରେ ଚଡ୍ତିଦାସ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟ କୃଷ୍ଣକଥାର ଦୁଇ 
ପ୍ରମୁଖ କବି । ଚଶ୍ଡିଦାସ କୃଷ୍ଣକୀର୍ଭନ'ରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ବଡ଼ାଇ ନାମକ ଏକ 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକଲେ । ଏହା ପରବର୍ରୀକାଳର କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ୁଲା । 
ଚୈତନ୍ୟ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଧର୍ମପ୍ରଚାର କରୂଥ୍‌ଲେ। ସେ ନିଜେ 
ରୁକ୍ମିଣୀ ବେଶରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ ‘ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତରେ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତରେ କବିରାଜ କୃଷ୍ଣଦାସ ପୂରୀଠାରେ 'ରାସଲୀଳା'ର 
ଆୟୋଜନ କରି ଚୈତନ୍ୟ ତହିଁରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ବୋଲି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ତେବେ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ପୂରୀରେ କୃଷ୍ଣନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । କିଛି ଆଲୋଚକ 
ଅବଶ୍ୟ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ପ୍ରବର୍ଭକ ବୋଲି କହନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୫୭ 


ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଚୈତନ୍ୟ ଉଭୟ ଚଣ୍ଡିଦାସ ଏବଂ ଜୟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ । ପୁରୀର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟନାଟକ ପରମ୍ପରା ଗଜପତିମାନଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ବହୁକାଳରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା । ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ 
ମାହାରୀସେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ଲେ | ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଭିନୟ ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 
କାମ | ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଅଭିନବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଲେଖୁଲେ ! ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ 
(ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ) ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହେଲା । ରାମାନନ୍ଦ ମାହାରୀମାନଙ୍କଦ୍ରାରା 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରାଇଥୁଲେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜୟଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟ, ସନାତନ ଜୀନ ମିଶ୍ର, ଯତୀନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥପୂୁରୀ, କବିଭୂଷଣ ଗୋବିନ୍ଦ 
ପ୍ରମୁଖ କୃଷ୍ଣକଥା ଆଧାରିତ ବହୁନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ ଯାହା କୃଷ୍ଣଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥଲା | 

ରାସଲୀଳା : କ୍ଷ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ମଣ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟକୁ ରାସ କୁହାଯାଏ । 
ଲୀଳା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କ୍ରୀଡ଼ା, କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ । ଭାସଙ୍କ ରଚିତ ‘ବାଳଚରିତ'ର ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ଏ ଧରଣର ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ରାସ ନୃତ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଗାଥାସପ୍ତଶତୀ ( ପ୍ରଥମ ଶତକ ) ତଥା ଶିଳାସ୍ତଦୀକରମ୍‌ ( ୨ୟ 
ଶତକ )ରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । ଭାସ ଉତ୍ତର ଭାରତ, ହାଳ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ତଥା 
ଶିଳାପ୍ତଦୀକରମ୍‌ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର । ଆଭୀର- ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜାତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଇମାନେ ହିଁ ସାରାଦେଶରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ । ରାସଲୀଳାର ପ୍ରସାରରେ 
ବିଷ୍ଣ ହରିବଂଶ, ଭାଗବତ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର ପୁରାଣର ବିଶେଷ ଭୁମିକା ଅଛି । 
ହରିବଂଶରେ ପଞ୍ଚଚୂଡ଼ ନାମ୍ପୀ ଜଣେ ନାରୀ ନିଜର ନାରୀଦଳ ଦ୍ଵାରା ରାସଲୀଳାର 
ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଅଧ୍‌କାଂଶ ରାସଲୀଳା ‘ରାସ 
ପଞ୍ଚାଧ୍ଧାୟୀ'ର ନାଟ୍ୟରୂପ ମାତ୍ର । ବ୍ରକମଣ୍ଡଳ ଲୀଳା ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣର ଆଧାରରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ । କୃଷ୍ଣ-ବଳରାମ ଗୋପାଳ ଗୋପୀମାନେ ରାସଲୀଳାରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍ବାବେଳେ 
ଶିଳାସ୍ତଦୀକରମ୍‌ରେ ଗୋପାଳ ନାହାନ୍ତି । ପୁରାଣମାନଙ୍କର କେବଳ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ 
ଗୋପୀ । 

ଂରାସ'ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଂଚିକ଼ାର ବା ପାଟି କରିବା” । ଆଦିମାନବ ନିଜର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଟି କରି ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । କାଳକ୍ରମେ ତାହାର ଏହି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ହିଁ ରାସ କୁହାଗଲା । ରାସ ଶବ୍ଦର ମୂଳଧାତୁ ‘ରାସ୍‌ ' ହେଲେ ତାହାର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପାଟି କରିବା ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ନୃତ୍ୟରେ ତାଳଲୟ ଇତ୍ୟାଦିର 
ଅଭାବ ଥ୍ବାବେଳେ ଏହି ଶ୍ବାବିକ ପ୍ରକାଶ ହିଁ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତର ସହାୟକ ଥୁଲା । କ୍ରମେ 
ରାସ କ୍ରୀଡ଼ାବିଶେଷ, ତାଳବିଶେଷ, ଛନ୍ଦବିଶେଷ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତବି ଶେଷ 


୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଉପରୂପକବିଶେଷ, ଲୀଳାନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ରୂପରେ ଅନେକ ବିକାଶାତ୍ମକ ସୋପାନ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଛି । ଆଜି ତାହା ‘ରସାନାଂ ସମୂହୋରାସ” ରୂପରେ ରାସ ଆଉ ରସର 
ଯୁଗ୍ ସମନ୍ସୟ ରୂପରେ ପରିଚିତ । ରାସ ଏକ ସଙ୍ଗୀତ ପରମ୍ପରା ଯେଉଁଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ତଥା ଅଭିନୟର ସମନ୍ସୟ କରାଯାଇଥାଏ । ରାସର ପୂର୍ବଭାଗକୁ 
ସଙ୍ଗୀତ” ଏବଂ ଉତ୍ତର ଭାଗକୁ 'ଲୀଳା' କୁହାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏହା 
“ରାସଲୀଳା” ରୂପରେ ପରିଚିତ । ‘ଲୀଳା' ଶବ୍ଦର ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ରୁପ୍ଵରି ହେଉଛି ‘ଲୟନମ୍‌ 
ଭାତି ଇତି ଲୀଳା” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେ ଲୟକୁ ପ୍ରାପ୍ତ କରାଏ ତାହା ଲୀଳା । ରାସଲୀଳାରେ 
ଚିତ୍ତବ୍ବରି ନିଜର ଧ୍ଯେୟ ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷର ବିସ୍ଵୃତି ହେବାପରେ ଲୀଳା 
ଦ୍ଵାରା ଭଗବତ୍‌ ପଦରେ ମତି ଦୃଢ଼ ହୁଏ । ଏହା ହେଉଛି ଲୀଳାର ଦାର୍ଶନିକ ଦିଗ । 
ହରିବଂଶର ଟୀକାକାର ନୀଳକଣ୍ଠ ଏକସ୍ୟ ପୂରୂଷୋ ବହୁଭିଃ ସ୍ତୀଭିଃ କ୍ରୀଡ଼ାନାମ୍‌ କୁ 
ରାସ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି 

ଭାଗବତ ଅନୁସରଣରେ ରାସଧାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ରଜଧାମରେ ମହା ରାସଲୀଳା 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଆସାମର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଦେବ ‘କେଳିଗୋପାଳ ନାଟ” ନାମକ 
ଲୀଳା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ମଣିପୁରର ରାସଲୀଳା ଓ ପୂର୍ବେ।କ୍ତ ନାଟ ଭାଗବତ ପ୍ରଭାବିତ । 
କୃଷ୍ତଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ବ୍ରଜଧାମରେ ତାନ୍‌ସେନ୍‌ -ଗୁରୁ ହରିଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥଲା 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ରାଧାବଲୁଭ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହିତ ହରିବଂଶ ଏବଂ ନାରାୟଣ 
ଭଟ୍ଟ ( ନାରଦଙ୍କ ଅବତାର ବୋଲି କଥ୍ତ ) ହରିଦାସଙ୍କ ସ୍ଵରାରୋପିତ ଗୀତ ପ୍ରଥମ 
ରାସମଣ୍ଡଳ ଗଠନ କରନ୍ତି । ବୃତଭାକାର ମଂଚରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସହ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କଲେ । ନାରାୟଣ ଭଟ୍ଟ ସଭାନରଁକୀ ବଲ୍ଲଭାର ସହାୟତାରେ ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ ସଜାଇ 
ନାଟକାକାରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ଆବ୍ରଲ ଫାଜଲ ଆଇନ୍‌ -ଇ-ଆକବରୀ”ରେ ଏହାକୁ 
କୀରଇଉଁନିୟା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ କିଶୋରମାନେ ନାରୀ ବେଶରେ ଅଭିନୟ 
କରୁୂଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ରୂପରେ ସେକାଳର ଉପଲବ୍ଧ ବାଦ୍ଯ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ଏହା ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
କୁହାଯିବ । ମାତ୍ର ପରମ୍ପରାରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ ବୋଲି 
ଜଣାଯାଏ । 

ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ରଭ ପୂରାଣର ନିଦୈଶ ଅନୁସାରେ ବ୍ରଜମଣ୍ଡଳ ଲୀଳାରେ ବୃତ୍ତାକାର 
ମଞ୍ଚ ତଥା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ସିଂହାସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ପୂରାଣର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅନୁସାରେ ଚୁନ୍ଦାଦନ ଅରଣ୍ୟର ରମଣୀୟ ହ୍ରଦରୂପୀ-କ୍ରୀଡ଼ା ସରୋବର କୂଳରେ 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ରାସମଞ୍ଚ ଥୁଲା । ବୃଇହେତୁ ଏହା ମଣ୍ଡଳ ( ବର୍ରୁଳାକାରମ୍‌ ତତ୍ରୈବ ରାସ 
ମଶ୍ଡଳମ୍‌ ) ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ସୁବିସ୍ତୀର୍ଶ୍ ସୁଷମ, ସୁସ୍ନିଗ୍ଧ ଥୁଲା । ଆମ୍ବପତ୍ର, ପୂଷ୍ଠଦାମ, 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୫୯ 


ନାରିକେଳ ରମ୍ଭାଷ୍ଟପତ୍ର ଦ୍ବାରା ଏହାକୁ ସଜାଯାଉଥ୍‌ଲା । ମଙ୍ଗଳ ଘଟ ରଖାଯାଉଥ୍‌୍ଲା ! 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ମଣିଖଚିତ ଆସ ନରେ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶ୍ଵାସ 
ଅନୁସାରେ ହିତ ହରିବଂଶ ପ୍ରଥମ ରାସ ମର୍ଝଳ ଗୋବିନ୍ଦଘାଟଠାରେ ୧୫୪୩ ଖ୍ର:ଅ:ରେ 
ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ପରେ ଉଚ୍ଚ ମଣ୍ଡପ, ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ ସ୍ଥାନ, ତଦୂପରି ସିଂହାସନ, 
ମଶ୍ତଳ ଉପରେ କଂକ୍ରିଟର ଛାତ, ଦୃଢ଼ ସ୍ତମ୍ଭ ପ୍ରଭୃତି କରାଯାଇଛି । ରାଧାଙ୍କର ମନ୍ଦିର 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ବ୍ର୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣ ରାଧାଙ୍କୁ ରାସେଶ୍ଵରୀର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛି । 
କୁହାଯାଏ ଯେ, ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଆରମ୍ଭରେ ରାଜା ମାନସିଂ ତୋମର୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରାସନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଶିଳାଲେଖରେ ମାନସିଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କସହ ତୁଳିତ । 
ମାନସିଂ ବରାଇଠାରେ ‘ରାହାସମଂଚ' ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଏହା 
‘ରାସ୍‌ ' । ରାୟପି ଥୋର ଗ୍ରାମର ଗୁଜରସୁନ୍ଦରୀ ମୃଗନୟନୀ ଗୋପାଳୁଣୀ ଥୁଲା 
ମାନସିଂଙ୍କ ପ୍ରେମିକା । କୃଷ୍ଣ ସ୍ଵୟଂ ଗୋପାଳ ଏବଂ ଗୋପାଳପୂଜ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ମୂଗନୟନୀର 
ଅନୁରୋଧରେ ମାନସିଂ ରାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଵାମୀ ହରିଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଅନ୍ତ୍ରୀ- 
ବରାଇର ଅନତିଦୂରରେ । ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ ବୃନ୍ଦାବନୀ ରାସଲୀଳା ପାଇଁ ସେ 
ମାନସିଂଙ୍କ ରାସ”ରୁ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥ୍‌ବେ । 

ବ୍ରଜବୋଲିରେ ବିପୂଳ କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ରହିଛି । ୧ ୫ଶ- ୧ ୬ଶ ଶତକରେ କବିମାନେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାକୁ ନେଇ ବହୁ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସୁରଦାସ ( ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକର ଉର୍ତରାର୍ଧ ) ଙ୍କ ପଦାବଳୀ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପଦ ଓ ବା୍ସଲ୍ୟ ରସରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ମଂଚପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ପଦାବଳୀ ଉପଯୁକ୍ତ । ଏସବ୍ରମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଳାପାମ୍ଭିକା । ରାସଧାରୀମାନେ ଏଥ୍‌ରୁ 
ବାଛି ବାଛି କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଏକ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରନ୍ତି । ୧୮୦୯ ମସିହାରେ କ୍ୟାପଟେନ୍‌ 
ବ୍ରାଇଟନ୍‌ ନାମକ ଜଣେ ଇଂରେଜ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ରାସଲୀଳା 
ଦର୍ଶନରେ ମୂଗ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କର୍ଣ୍ତେଲ ଟଡ୍‌ (Annals of 
Rajasthan)ରେ ଜୟଦେବ ସଂଗୀତପୂୁଷ୍ଠଷ୍ଟ ରାସନୃ ତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତକରେ ଚୈତନ୍ୟ କୃଷ୍ଣମାଥାକୁ ଏକ ଭୌଗୋଳିକ ରୂପ ଦେଲେ । କୃଷ୍ଣଂ-ଗାଥାସହ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଚୈତନ୍ୟ ସମ୍ପରଦାୟ ଟିହୃଟ କଲେ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥ୍ବା ସରୋବର, ନନ୍ଦଗ୍ରାମ, ରାଧାଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ ବର୍ଷାନ ଗ୍ରାମ, ଉଭୟ 
ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଳି, ଗୋପୀମାନଙ୍କର ମଥୁରା ଗମନର ପଥ, ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଗୋପନ ମିଳନ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଆବିଷ୍କୃତ ହେଲା । ନାରାୟଣ 
ଭଙ୍ଗ ବ୍ର୍ଭକ୍ତି ବିଳାସରେ ଏହିସବୁ ସ୍ଥାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲେ । ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଉପଲକ୍ଷେ 
ବ୍ରଜମଣ୍ଡଳକୁ ଆସୁଥ୍‌ବା ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ସହ ରାସ ଅଭିନେତାମାନେ ରାସଲୀଳା 
ଦେଖାଇବାକୁ ଆସନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରସରଠାରେ ମହାରାସଲୀଳା, ଦାନଲୀଳା ସଙ୍କତିଠାରେ, 


୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ମଥୂରାଠାରେ କଂସବଧ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏବେ ସେଠାର ରାସମଞ୍ଚ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି । ମଣ୍ଡପ ଉପରେ ସିଂହାସୂନ, ତା' ଆଗରେ ପ୍ରଶସ୍ତ ସ୍ଥାନ ଅଭିନୟ 
ପାଇଁ । ସିଂହାସନ ଆଗରେ ପଦାଧରି \ ଠିଆହୁଅନ୍ତି । ପର୍ଦା ଆଗରେ ବାଦ୍ୟକାରୀ 
ତଥା ସୂତ୍ରଧାର ବସନ୍ତି । ସଖୀମାନେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରନ୍ତି । ନାଟକୀୟ ମୁହୂର୍ରେ 
ପା ହଟିଗଲେ ସିଂହାସନସ୍ଥ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଦେଖାପଡ଼ନ୍ତି । ଭକ୍ତିସଂଗୀତ ଗାନ ସହିତ 
ସଖୀମାନେ ଆଳତି କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନୃତ୍ୟନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କୁ 
ଏଥୁପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଘେରି ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ସଖୀମାନେ ମଣ୍ଡଳକାରରେ 
ନାଚନ୍ତି । ଚଢାଉତ୍ତରା ଚାଲିଥାଏ । ରାସନ୍ୃତ୍ୟ ଶେଷରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ସିଂହାସନକୁ 
ଫେରିଯାଆନ୍ତି । ଏହାପରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଏକ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ମନସୁଖ 
ଚରିତ୍ର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଦାନଲୀଳା, ମାଖନଚୋରି , ସୁଦାମା, କାଳୀୟମହିନ, 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଆଖ୍ୟାୟି କାକୁ ନେଇ ଲୀଳା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ବୃନ୍ଦାବନ 
ଏବଂ ଗୋକୁଳ ଲୀଳା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନପାଏ । ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ବାସ୍ସଲ୍ୟ ରସ ହିଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ନିଏ । ଭାଗବତ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ରାସଧାରୀମାନଙ୍କର ଉଦାର କଳ୍ଥନା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ । ମନିହାରୀ 
ଲୀଳାରେ କାଚରା କୃଷ୍ଣ ଜ୍ୟୋତିଷ ହୋଇ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ କହୂଥ୍‌ବା କୃଷ୍ଣର ଫୁଲବିକାଳି, 
ପକ୍ଷୀବିକାଳି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାନାବିଧ କାର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆମୋଦିତକରେ । ଏସବ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଉଦାର କନଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଭୂତକେଳି, ନଟୁଚୋରି, 
ନାବକେଳି ପ୍ରଭୃତି ଏଇ ଧରଣର ଆଖ୍ୟାୟିକା ରହିଛି । କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଏଥୁରେ 
ନାରୀବେଶରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ବେଶଧାରୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଏ । ଦେବତା 
ଜ୍ଞାନରେ ଭଭ୍ତି କରାଯାଏ । ଭକ୍ତମାନେ ତାଙ୍କୁ କାନ୍ଧରେ ବସାଇ ଲୀଳାସ୍ଥାନକୁ ନିଆଅଣା 
କରନ୍ତି । ପ୍ରଦର୍ଶନର ପବିତ୍ରତା ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ । ଲୀଳା କୃଷ୍ଣନାଟକର 
ଲୋକନାଟ୍ୟରୂପ । ନାଟକ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥ୍ବାବେଳେ ଲୀଳା 
ଏହାକ୍ର ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଖକୁ ନେଇଆସିଛି । ସାଂଗୀତିକତା ହେଉଛି ଏହାର 
ପ୍ରାଣ । ନାଟକରେ ଏହାର ଘୋର ଅଭାବ । ଜୟଦେବ ଏ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇଥ୍‌ବାରୂ ଏବଂ ଯୋଗେଶ୍ବର କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ 
ପରେ ହିଁ ଲୀଳା ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ, 
ସେଥ୍ରୁ କେତେକ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଉମାନ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

(କ) ଅଙ୍କିଆ ନାଟ — ନବବୈଷ୍ଣବ ଆନ୍ଦୋଳନ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ ) ଆସାମରେ 
ଯେଉଁ କୃଷ୍ଣ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି କଲା, ତାହା ହେଉଛି ଅଙ୍କିଆ ନାଟ । ଏହା ଲୋକ ତଥା 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୬୧ 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀର ଏକ ମନୋରମ ସମନ୍ସୟ । ପରମବୈଷ୍ଣବ ଶଙ୍କରଦେବ ତଥା 
ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନେ ଆସାମୀ ଭାଷା ସହିତ ବ୍ରଜବୋଲି ଭାଷାର ପରଖ ଦେଇ ଲୀଳା 
ଲେଖ୍ଲେ । ବୈଷ୍ଣବ ମଠର ନାମଘରମାନଙ୍କରେ ଏ ଲୀଳା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଛି । ଆସାମ ସହିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ପୌରାଣିକ । ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରାଗ୍ଜ୍ୟୋତିଷପୁର( ଆସାମ )ର ରାକ୍ଷସରାଜ ନରକାସୁରକୁ ବଧ କରି ଷୋଳସହସ୍ର 
ରାଜକୂମାରୀଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ । ଶୋଣିତପୂର ( ତେଜପୁର) 
ରାଜା ବାଣାସୁର କନ୍ଯା ଉଷା କୃଷ୍ଣ ପୌତ୍ର ଅନିରୂଦ୍ଧକୁ ବିବାହ କରିଥଲା । ଉଷା 
ଦ୍ଵାରକାବାସୀଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଶିଖାଇଲା ଏବଂ ଗୁଜରାଟର 'ଗରବା” ନାଚ ଏହାର 
ଫଳ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଏଥ୍‌ରେ ଶାକ୍ତ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । 
ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ( ୧୪୪୯ - ୧୫୪୯ ) ପୂର୍ବରୁ ଆସାମରେ ତନ୍ତ୍ରମତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥୁଲା । 
ଶଙ୍କରଦେବ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନ ଭାଗବତ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କଲେ । ଶଙ୍କର 
ଦେବ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ କୃଷ୍ଣନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ୧୪୯ ୦ରେ ସେ ପୂରୀ 
ଆସି ବର୍ଷେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେତେବେଳେ ପୁରୀ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର 
ପରମଧାମ ରୂପେ ବିଦିତ ଥୁଲା । ସେଠାରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ 
ବହୁ କୃଷ୍ଣନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ମିଥୂଳାରେ ଥ୍ବାବେଳେ ଶଙ୍କର ଦେବ 
ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ରଜବୋଲି ଭାଷା ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ, ବକ ବୋଲି ଭାଷା ତଥା ଆସାମର ବିହୁ, ଓଜାପାଲୀ ପ୍ରଭୃତି 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ଶୈଳୀର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ ଶଙ୍କରଦେବ ଅଂକିଆ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଚଚିହୁଯାତ୍ରା। ପରେ ସେ “ସୀତା ସ୍ଵୟମ୍ବର”, ପତ୍ନୀ ପ୍ରସାଦ 
ନାଟ, କାଳୀଦମନ ଯାତ୍ରା, କେଳି ଗୋପାଳ ନାଟ, ରୁକୃଣୀହରଣ ନାଟ ଏବଂ ପାରିଜାତ 
ହରଣ ନାଟ ଲେଖ୍ଲେ । ସୀତା ସ୍ଵୟମ୍ବରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କୃଷ୍ଣକଥା 
ଆଧାରିତ । କେଳି ଗୋପାଳ ନାଟରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଆମୂଳ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
ଅଂକିଆ ନାଟରେ ସୂତ୍ରଧାର ଆମୂଳ ମଂଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ଶଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ମାଧବ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଆଧାରିତ ‘ଝୁମର?” ନାମକ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଲେଖ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ପରେ ଅର୍ଜନ ଭଂଜନଲୀଳା ( ୧୫୩୮), ଚୋରଧରା ଝୁମର, ଭୁମିଲୁଟିୟା ଝୁମର, 
ଭୋଜନ ବିହାର ଝୁମର, ବ୍ରହ୍ମାମୋହନ ଝୁମର, ନୋଟୋର ଝୁମର ଓ ରାସ ଝୁମର 
ପ୍ରଭୃତି ଲେଖ୍ଲେ । ଝୁମର ଦିନରେ କିଶୋରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଗୋପାଳ 
ଅତା, ଦୈତାରୀଠାକୁର, ରାମଚରଣ ଠାକୁର, ଦ୍ରିଜଭୂଷଣ ପ୍ରଭୃତି ସେଠାରେ ବହୁ 
ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ଲେଖ୍ଲେ । ଏବେ ବି ନାମ ଘରମାନଙ୍କରେ ସେସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । 
‘ଗୁରୁ ଆସନଂ (ପୋଥ୍‌ ରଖା ସିଂହାସନ) ଆଗରେ ଅଭିନୟ ହୁଏ । ଧେମାଳୀରୁ 


୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ଧଳା ଧୋତି, କୁର୍ଭା, ପଗଡ଼ି ପିଛି ଗାୟକ /ନାୟକମାନେ 
ଖୋଳବଜାନ୍ତି । ଧଳା ଘାଗରା ଓ ପଗଡ଼ି ପିନ୍ଧ, ସୂୃତୃୁଧାର ଆସି ମଂଗଳାଚରଣ କରନ୍ତି । 
ପରେ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ, ବିଷୟ ସୂଚନା ଏବଂ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି କାର୍ଯ୍ୟ 
ତାକ୍କଦ୍ଧାରା ହୁଏ । ସୂଚନା ପାଇ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଜଣ ଧରିଥ୍‌ବା ପଦା ପଛରୁ ଆସେ । 
କୃଷ୍ଣ ଆସିଲେ ଭକ୍ତମାନେ ଫୁଲବର୍ଷା କରନ୍ତି, ହରିବୋଲ ଦେଇ ପ୍ରଣାମ କରନ୍ତି । 
ବେଶଘର ମଂଚର ଅନତି ଦୂରରେ ଥାଏ ଏବଂ ବେଶରେ ସ୍ଥାନୀୟ ରଂଗହିଁ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ । ରଂଗରୁ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରକୃତି ସୂଚିତ ହୁଏ । ରାକ୍ଷସ ପାଇଁ କଳା, ପଶୁତ ପାଇଁ 
ନାଲି, ସାଧୂ ପାଇଁ ଧଳା ରଂଗ । କୃଷ୍ଣ ହାଲକା ନୀଳ, ହଳଦିଆ ଲୁଗା, ମୁକୁଟରେ 
ମୟୂରଚନ୍ଦରିକା, କେବେକେବେ ହଳଦିଆ ଜାକେଟ୍‌, ବେକରେ ମାଳ, ହାତରେ ବଂଶୀ 
ଧରି ଆସନ୍ତି । ଝୁମରରେ ତାଙ୍କର ଗୋପାଳ ବେଶ । ରାଜା ଉଜ୍ଵଳ ବସ୍ତ, ଭୂଷଣ 
ଧାରୀ, କାଳୀୟ, ଯମ, ଗରୁଡ଼, ପୂତନା ବରହ୍ା ପ୍ରଭୃତି ମୁଖାଧାରୀ । କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ଗୀତ 
ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ, ତେବେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଥାଏ । ବହୁ ସ୍ଥାନୀୟ ତଥା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଶଙ୍କରଦେବ “ସାତ୍ରିଆ” ନାମକ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହି ଶୈଳୀର ରାସ-ନୃତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ । ସତ୍ର (ମଠ)ରୁ ସାତ୍ରିଆ ଶବ୍ଦର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ । ଏହି ସତ୍ର ଅଂକିଆ ନାଟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଏହା ଦଳକୁ 
ପ୍ରତିପୋଷଣ କରେ, ନାଚ ଶିଖାଏ । ମଠାଧୀଶମାନେ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି, ମଠର 
ସନ୍ୟାସୀ ( କେକଳିଆ ଭଗତ ) ଯାତ୍ରାରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ନାରୀମାନେ ଏଥୁରେ 
ଭାଗ ନେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗକୁ ପୂର୍ବଂ ଭାରତର ଆସାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ବୈଷ୍ପବ- 
ଭକ୍ତି ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି ¦ 

ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଦକ୍ଷିଣ “ଭାରତରେ ନାରୀ -ପାତୁବର୍ଟିତ 'ଭାଗବତ ମେଳ! 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇଥଲା | ଦେବଦାସୀ-ପରମ୍ପରାର କଳଙ୍କିତ ଦିଗଟି ସ୍ଵରଣ 
ରଖି ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ଗୋଟିପୁଅ? ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥଲା । 
ଭାଗବତ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ତଥା ଜୟଦେବଙ୍କର ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ପ୍ରସାର ଏହି 
ସମୟରେହିଁ କେତେକ ସନ୍ଚଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ବୃନ୍ଦାବନ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ କରାଇଥ୍‌ଲା । 
୧୪୮୧ ଖୁୟ:ଅ:ରେ ଆସାମର ସନ୍ତ ଶଙ୍କରଦେବ ମଥୁରା ଏବଂ ବୃନ୍ଦାବନ ପରିଦର୍ଶନ 
କରିଥୁଲେ । 

ବୈଷ୍ଣବ ସନ୍ଧ-ପରମ୍ପରାରେ ଭଗବତ୍‌ ଲୀଳା ଆଧାରିତ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଲୀଳାନାଟକ 
ଆସାମ ଅଞ୍ଚଳର ଶଙ୍କରଦେବ ୧୫୧୮ ଖ୍ରୀ:ଅ:ରେ ରଚନା କଲେ । ଏହା ନାମ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୬୩ 


କାଳୀୟଦମନ ଯାତ୍ରା । ପରେ ପରେ ସେ ପତ୍ନୀ ପ୍ରସାଦ କେଳିଗୋପାଳ ରୁକ୍ନିଣୀହରଣ, . 
ପାରିଜାତ ହରଣ ଏବଂ ରାମବିଜୟ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଲେଖିଥୂଲେ । ସେ ଜଉମାପତି, 
ଜ୍ୟୋତିରୀଶ୍ଵର ଠାକୁର ତଥା ବିଦ୍ୟାପତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଭାଷା -ସଙ୍ଗୀତକରେ 
ବ୍ରଜଧାମର ଭାବାମ୍ମକ, ଭରଭ୍ତିରସାଣିତ ନୀତିମୂଳକ ବାତାବରଣର ଆରୋପ କରିଥଲେ । 
ସଙ୍ଗୀତକର ଗଦ୍ୟ -ସମ୍ବାଦ ପାଇଁ ସେ ସଂସ୍କୃତ କିମ୍ବା ପ୍ରାକୃତ ବଦଳରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାକୁ ହିଁ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦେଲେ । 

ଶଙ୍କରଦେବ ପ୍ରଯୋଜକ, ନିଦୈଶକ, ନାଟ୍ୟକାର, ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଚୟ ନର୍କ ଏବଂ 
ଅଭିନେତା ଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧାର ଏକ ଗୁରୁତପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ । 
ତାଙ୍କ ପରେ ମାଧବଦେବ, ଗୋପାଳ ଆତା, ରାମଚରଣ ଠାକୁର, ବୃଜଭୂଷଣ ପ୍ରମୂଖ 
ବୈଷ୍ଣବ କବିବ୍‌ନ୍ଦ  ଅଙ୍କିୟାନାଟ” ରଚନା କରିଥଲେ । 

ଅଙିୟାନାଟର ପ୍ରଦର୍ଶନ “ଭାଓନାଘର” ନାମକ ସ୍ଥାନରେ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏଠାରେ ଅଭିନେତା ତଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଆସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । 
ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବରଙ୍ଗଂର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକ 
(ବଡ଼ଗାୟଣ ) ତଥା ମୁଖ୍ୟବାଦକ (ବଡ଼ବାୟଣ )କୁ ଘେରି ଅନ୍ୟ ମହିରାଧାରୀ 
ଗାୟକମାନେ ବସନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଖରେ କିଛି ନାଗରା ରଖାଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ ମୁଖ୍ୟ 
ଅଭିନୟ ସମୟରେ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବାୟକ ଶୁଭ୍ର ଧୋତି, କୁର୍ରା ପରିଧାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ବାୟକମାନଙ୍କ ପାଦରେ ନୂପୁର 
ବନ୍ଧାହୋଇଥାଏ । ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ବାଦକମାନେ 'ଖୋଳ” ବାଦ୍ୟର 
ନାନାପ୍ରକାର କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏହାକୁ ‘ଧେମାଳୀ' କୁହାଯାଏ | 
ଏହାହିଁ ‘ଅଙ୍କିୟାନାଟ'ର ପୂର୍ବରଙ୍ଗ । ସମୟ-ସମୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ପଚାଶରୁ ଅଧ୍କ 
କଳାକାର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ବାୟକମାନେ ଆସରର ଏକ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସ୍ଥାପିତ 
ଭାଗବତ -ପୋଥ୍‌ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଉପବେଶନ 
କରିଥ୍‌୍ବା ‘ସତୁ' ବା ‘ମଠାଧୀଶ'ଙ୍କ ଚରଣ ବନ୍ଦନା କରି ଦେବ-ଗୁରୁ ପ୍ରଣାମ କ୍ରିୟା 
ସମ୍ପାଦନ କରନ୍ତି । 'ମୁଢାଖୋଲା' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ‘ବଡ଼ାବାୟନ? ଆଠ-ଦଶଟି ବୋଲକୁ 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ବାଦନ କରି ଚମକ୍କାର କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ତୃତୀୟ 'ନବଧେମାଳୀ' 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁଦ୍ଧା ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ବାଦନ କୌଶଳ ଓ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ବାଦନ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କୌଶଳ ଏହି 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ଅନ୍ଯ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 

‘ଧେମାଳୀ! ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ ବାଦକବୃନ୍ଦ ଗାୟକମାନଙ୍କ ପଛକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି 
ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ 'ସାଜଘର” ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂସ୍କୃତ 


୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ସ୍ତୋତ୍ର ପାଠ କରାଯାଏ ଏବଂ ପରେ ପରେ ସୃତ୍ରଧାର ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ଗାୟକ ବାୟକ ମିଶି 'ନାନ୍ଦୀ ପାଠ” ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ପରେ ପରେ ସୂତ୍ରଧାର 
ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । ଅଭିନୟ ଶେଷରେ 
ମକ୍ତିମଣ୍ଡଳ'ର ପାଠ କରାଯାଏ, ଯାହା ‘ଭରତ ବାକ୍ୟ” ତଥା ˆ ଇଷ୍ଟସ୍ଥୁତି'ର ଏକ 
ସମନ୍ସୟ । ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ଙ୍କୁ ଏହି ଅବସରରେ ଆଶୀର୍ବାଦ ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ ! ମୁଖ୍ୟ 
ଅତିଥ୍‌ କିଛି ଉପଢ଼ୌକନ ଦେଲା ପରେ ତାଙ୍କୁ ପିରଳ ପାତ୍ରରେ ତାମ୍ବୁଳ” ଅର୍ପଣ 
କରାଯାଏ ଏବଂ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବରେ ଅଭିନୟ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୁଏ । ଅଙ୍କିୟାନାଟ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଏକ ଅଂଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତଥା ମଠମନ୍ଦିରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ 
କରିଥ୍ବାରୁ ହିଁ ତାହାର ମୂଳ ରୂପଟିକୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖିପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୀଳା -ନାଟକ ପ୍ରାୟ (ଅଙ୍କିୟାନାଟ'ର ସମସାମୟିକ ଏବଂ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ( ଦେଖନୁ— ' ଅଙ୍ଗିୟାନାଟ ଏବଂ ଲୀଳା ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ” ନବପତ୍ର, ୧୯୮୦) 

ଉପରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥୁବା ନାଟ୍ୟଧାରା ବ୍ୟତୀତ ଭବାଇ, ଖ୍ୟାଲ, ତାମସା, 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ଅଜସ୍ର ଧାରା ଗ୍ରାମ-ଭାରତର କୋଣେ କୋଣେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଚାରିତ । କାଳର ପ୍ରଭାବରେ ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପତି ଏହାର ପୂର୍ବର ଅବିକୃତ ରୂପ ଆଉ 
ନାହିଁ । ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଗଣିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ କରି ଚାଲିଛି । 

ଲୋକନାଟକର ଏହି ଧାରାସବ୍ରକୂ ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ, ସେଥୂରୁ 
ଯେଉଁ ବିଷୟଟି ଆଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ, ତା ହେଉଛି ଏ ସବୁର 
ଧର୍ମନିର୍ଭରତା । ଧାର୍ମିକତା ମଧ୍ଯରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି; ତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହାର ବିକାଶ 
ତଥା ବ୍ୟାପ୍ତି । ଗ୍ରାମ "ଭାରତର ଅଜସ୍ର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ରମଣୀୟ ଗଷଶ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ 
ଆବବ୍ଧ ରଖି ଏକ ସୂସ୍ଥ ସମସ୍ୟାହୀନ ସମାଜଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ହୁଏତ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାବୃନ୍ଦ 
ଏକଦା ଦେଖିଥୁଲେ । 

ଆଞ୍ଚଳିକତା ଏହିସବ୍ର ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ବିଭିନ୍ନ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏଁକ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିକରି ବନ୍ଧନରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷକୁ 
ବାନିରଖିଛନ୍ତି । ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରଚଳିତ, 
ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂବା ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର ରସାଳ ଆଖ୍ୟାନ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଦୂଷକ, ସୂତ୍ରଧାର , ପୂର୍ବରଙ୍ଗ, ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ପ୍ରବର୍ରିତ ଭାଗବତଧର୍ମ ଉପରେ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆସ୍ଥା, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ-ପ୍ରବର୍ିତ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର 
ନସପିପାସୁ ହୃଦୟରେ ରସର ନିର୍ଝର ସୃଷ୍ଟି କରି ଜାତି -ଧର୍ମ -ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
€ ମାନଙ୍କୁ ଏକତାର ନିବିଡ଼ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିଦେଇଛି । କେତେକ .ଶତ୍ରରେ (ବିଶେଷ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୬୫ 


ଭାବରେ ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ କତିପୟ ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରାରେ) କଳାକାର 
ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜାତି, ଧର୍ମ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଉଥୂଲେ ହେଁ, ଅଧ୍କାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୌଣସି ବିଶେଷ ବିଧ୍‌ “ନିଷେଧ ନାହିଁ; ଏବଂ ଯେକୌଣସି ଜାତିର 
କଳାକାର ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି । ତେଣୁ ଲୋକନାଟକ ହେଉ, ଅଥବା 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ହେଉ, ସାଂସ୍କତିକ ଏକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଯେ 
ତୂଳନାହୀନ, ଏକଥା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 

(ଖ) କୃଷ୍ଣ ଅଙ୍ଗମ୍‌ - ଏହାର ସୃଷ୍ଟି କେରଳରେ ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ । 
କୃଷ୍ଣଚେତନାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟେ କେରଳରେ ଅଲ୍‌ୱାର ଭର୍ତି ସମ୍ପଦାୟର ନେତୃତ୍ଵରେ 
ଷଷ୍ଠଠାରୁ ନବମ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ । ରାଜା କୁଳଶେଖର ( ମାଲାବାର ) ଆଲଓୱାର ସନ 
ରୂପରେ ସମ୍ମାନିତ । ତାଙ୍କର ଭକ୍ତିସଂଗୀତ ସଂକଳନ ୮ ମୁକୁନ୍ଦମାଳା' ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଗୀତଗୋଳିନ୍ଦ ସହ ତୁଳିତ । ଆଦିଶଙ୍କର ( ସପ୍ରମ ଶତକ) କ୍ଷସ୍ତୋତ୍ର ( ଅଷ୍ଟକ ) 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗୋବିନ୍ଦାଷ୍ଟକରେ ଗୋପ -ବାଳକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଗାନ 
କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ସପ୍ତମ ଶତକରେ କେରଳରେ କୃଷ୍ଣଠଚେତନା ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରୁ ସେଠାରେ ବହୁ କୃଷ୍ଣ ଗାଥା ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ଯ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ସୁକୁମାର, ଶଙ୍କର, ଚେରୁସେଲି, ନାରାୟଣ ଭଟାଚିରି, ବିଲୁମଙ୍ଗଳ 
ପ୍ରଭୃତି କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ କୃଷ୍ଣଚେତନାର ପ୍ରସାର କରିଥଲା । କେରଳ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ନୃତ୍ୟନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧି । ମନ୍ଦିର ଅଭିନେତା ଚାକ୍ୟାର ସମ୍ପ ଦାୟ (ମହାଭାରତର 
କଥକ ସୂତଙ୍କର ବଂଶଧର ) କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ଚାକ୍ୟାର ପୁରୁଷ ଓ 
ନାମଚିୟାର ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ 
ଭାରତର ପ୍ରଥମ କୃଷ୍ଣନାଟକ ‘ବାଳଚରିତମ୍‌' (ଭାସ ) ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ରାଜା 
କୁଳଶେଖର ବର୍ମନ୍‌ ( ଦଶମ ଶତକ ) ଚାକ୍ୟାରମାନଙ୍କ କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌ ଶୈଳୀରେ ବହୁ 
ଉନ୍ନତି ଘଟାଇଲେ । ସେ ପୁଣି ‘ସୁଭଦା ଧନଞ୍ଜୟ” ଲେଖ୍‌ ବିଦୂଷକ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସଂସ୍କୃତ ସଂଳାପକୁ ମାଲୟାଲୀ ଭାଷାରେ ବୁଝାଇଲେ । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ହିଁ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କେରଳରେ ପହଞ୍ଗଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ଷ୍ଟିହେଲା ‘ଅଷ୍ଟପଦୀ ଅଟ୍ଟମ୍‌ ।” 
ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିରରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଗଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ କାଲିକଟର 
ଜାମୋରିନ୍‌ ମାନ ଭେଦ କୃଷ୍ଣ କଥା ଆଧାରିତ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ସେ 
ସମଗ୍ର କୃଷ୍ଣକଥାକୁ ନେଇ ଆଠଖଣ୍ଡରେ କୃଷ୍ଣଗୀତ' ନାମକ ନାଟକ ସଂସ୍କୃତରେ 
ଲେଖ୍‌ ୧୬୫୦ରେ ମଂଚସ୍ଥ କଲେ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି “କୃଷ୍ଣଅଟ୍ଟମ୍‌' । ଏଥ୍‌ରେ 
କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ର ପ୍ରନାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଉନ୍ନତ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଶୈଳୀର ଅଭିନୟ, ବର୍ଣ୍ଣାଜ଼୍ୟ 
ବେଶପୋଷାକ, କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌ ମଂଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସାମାନ୍ୟ ପରିବ୍ଭିତ ରୂପରେ ଏଥ୍‌ଚେ 


୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବ୍ୟବହୃତ । ଦୁଇଟି ନୂଆ କଥା ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଗଲା । ଏହା ପରେ କଥାକଳିରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ର ଅଭିନେତା ସ୍ବୟଂ ସଂଳାପ କହୁଥ୍ଲେ | ମାନଭେଦ 
ତାକୁ ସମବେତ ଗାୟକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ଛାଡ଼ିଲେ । ଅଭିନେତା କେବଳ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଏକାଗ୍ରତା ବଢ଼ିଲା । କୁଟି ୟାଟ୍ଗମ୍‌ରେ ପ୍ରାୟ ନୃତ୍ୟ ନଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ ଏହା ହେଲା ନୃତ୍ୟବହୁଳ ! କୁଟିୟାଟଟମ୍‌ର ଗତି ମନ୍ଧର ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଏହା 
କ୍ଷିପ୍ରଗତିକ ଓ କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଧାନ ହେଲା । କୁଟିୟାଟ୍ଗଟମ୍‌ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବିଦୂଷକ ଏଥୁରେ 
ନାହିଁ । ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନେତାମାନେ ଉପବାସ କରନ୍ତି । ଆଠରାତି ଧରି 
ଏହାର ଅଭିନୟ ଚାଲେ । ଅଷ୍ଟମ ନାଟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ସମ୍ପର୍ଜିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନବମଦିନ ପ୍ରଥମ ଭାଗର ପୁନରଭିନୟ ହୁଏ, ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ । ଅବତାର, କାଳୀୟମର୍ଦନ, ରାସକ୍ରୀଡା, କଂସବଧ, 
ସ୍ଵୟମ୍ବର, ବାଣଯୁଦ୍ଧ, ବିବିଧରାକ୍ଷସବଧ, ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ନେଇ 
ନାଟକର ଆଠଭାଗ କଳ୍ଜିତ । ବର୍ଭମାନ ଏହା ଗୁରୁବାୟୁର ମନ୍ଦିରରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । 
ମନ୍ଦିରରେ ପୋଷାକ, ଅଳଙ୍କାର, ମୁଖା, ଅଙ୍ଗରାଗ ଇତ୍ୟାଦି ଥାଏ । ଅଙ୍ଗରାଗ ପାଇଁ 
ଉଭୟ ରାସାୟନିକ ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ରଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଗହଣା 
ଚକମକିଆ ହୁଏ । ଦେବତା, ରାକ୍ଷସ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ପିନ୍ଧନି । ଅଭିନେତାଙ୍କ ଶରୀରଚାଳନା 
ଏତେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଯେ, ସେଥ୍‌ରେ ନିର୍ଜୀବ ମୁଖା ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ରସାନୁକାରୀ ମନେହୁଏ । 
ବେଶ ଚାଲିଥ୍ବାବେଳେ କୋରସ୍‌ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ବୃହତ୍‌ ପିତଳ ଦୀପାଧାରର ଡାହାଣ 
ପାଖେ ଗାୟକ /ବାହକମାନଙ୍କର ଆସନ । ମହ୍ଦିଳର ଗୁରୁଗୁରୁ ଧ୍ଵନି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରେ । ଦୁଇଜଣ ପଦାଧରି ଠିଆହୁଅନ୍ି । ପଛରୁ ମଂଗଳାଚରଣ କରାଯାଏ । 
ନୃତ୍ୟ ପରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ାପଛରୁ ନୃତ୍ୟ ମୁଦ୍ରାରେ 
ମଂଚରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । କୋରସ୍‌ ଚରିତ୍ର ପରିଚୟ ଦିଏ । ପଦା ପକାଇ ଉଠାଇ 
ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ସୂଚିତ ହୁଏ । କୃଷ୍ଣ ଆସିଲେ ଗୋଲାପ ପାଖୁଡା ବର୍ଷା କରାଯାଏ । 
ମଖ୍ଚୋପକରଣ ରୂପରେ କେତୋଟି ଷୁଲମାତ୍ର ଥାଏ । ଦର୍ଶକମାନେ ଚଟାଣରେ ବସନ୍ତି । 
ଦୁଇଟା ପିତଳ ମଶାଲ ଦ୍ଵାରା ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ତା କରାଯାଏ । କାଳୀୟମର୍ଦ୍ଦନ ପାଇଁ 
ପଦ୍ଦାପଛରୂ ଏକ ବିରାଟ କାଠତିଆରି ସାପର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । କୃଷ୍ଣ ତା' ଆଗରେ 
ନାଚରି । ଏଥୁରେ ବହୁ ଯୁଦ୍ଧଦୃଶ୍ୟ ଥାଏ ! ତାଣ୍ଡବନ୍ୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଏହା ପରିକଳ୍ପିତ 
ହୁଏ । କଥାକଳିର ଲୋକପ୍ରିୟତା କୃଷ୍ଣଅଟମ୍‌କୁ ମ୍ଳାନ କରିଦେଇଛି । କୃଷ୍ଣଅଟ୍ଗମ୍‌ରୁ ହିଁ 
କଥାକଳିର ସୃଷ୍ଟି । କୁହାଯାଏ ଯେ କୋଟାରକ୍ଵର ରାଜା ଥରେ ଜାମୋରିନ୍‌ଙ୍କୁ 
କୃଷ୍ଣଅଙ୍ଗଦଳକୁ ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ ପଠାଵବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାରୁ 
ନିଜେ ରାମ କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ଆଠଟି ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ସପ୍ତଦଶ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୬୭ 


ଶତକର ଦ୍ବିତୀପ୍ତାର୍ବରେ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । କୋଟ୍ଟାୟାମ୍‌ର ରାଜା ଏଥୁରେ 
ମହାଭାରତର ଚାରିଟି କାହାଣୀ ଯୋଗ କଲେ । ପରେ ଭାଗବତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପୁରାଣ 
କାହାଣୀ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନପାଇ 'କଥାକଳି” ବା 'ଅଟ୍କଥା' ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା । 
. କୃଷଅଟ୍ଟମ୍‌ ସଂସ୍ୃତରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଏହା ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ ମାଲୟାଲୀ 
ଭାଷାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା । କ୍ରମେ କୃଷ୍ଣକଥା ହିଁ ହେଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । 
ଏଥ୍‌ରୁ ମୁଖାକୁ ବିଦାୟ ଦିଆଯାଇ ତା ସ୍ଥାନରେ ଉଜ୍ଵଳ ରଂଗର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । 
ଏହାର ୫ଟି ଭାଗ¬ ପଟା, କଟୀ, ତାଡ଼ି, କରି, ମିନୁକୁ । ଏହାର କୃଷ୍ଣଅଟ୍ଗମ୍‌ଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଶୈଳୀପ୍ରଧାନ । ତେବେ ମାନଭେଦଙ୍କ କୃଷ୍ଣଗୀତ ହିଁ କଥାକଳିର ଆଧାର । 
“କେଳି 'ରୂ କଥାକଳିର ଆରମ୍ଭ । ପ୍ରଥମେ ଏଥୁରେ ମହିଳ ଓ ଝାଞ୍ଜ ବଜାଯାଏ । ପହ 
ପଛରେ ଦୁଇଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ନାଚନ୍ତି । ଏହା ଥୋଟ୍ଟାୟମ୍‌ । ଦେବ ବନ୍ଦନାରୁ ନାନ୍ଦୀର 
ଆରମ୍ଭ | ଦିତୀୟ ସ୍ତର ‘ପୁରପଦଂରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ନାୟିକା ନାଚନ୍ତି । ଏହାପରେ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବୋଲାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ କଥାକଳି ସହିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସମ୍ପର୍କ ଅନୁମିତ 
ହୁଏ । କଥାକଳିର ସୂତ୍ରଧାର ଭାଗବତ ନାମରେ ପରିଚିତ । ରାଜସୂୟ, ପୂୃତନାମୋକ୍ଷ, 
କଂହବଧ, ରୁକ୍ମିଣୀ ସଵୟମ୍ବର, ନରକାସୁର ବଧ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ କଥାକଳିରେ ସ୍ଥାନପାଏ । 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଶ ବର୍ଣ୍ତିଳ ହୋଇଥାଏ । ମୁହଁରେ ସବୁଜରଂଗ, ଆଖ୍‌ ଚାରିପଟେ ଗାଢ଼ 
କଳା, ଓଠରେ ନାଲି ମାରି ସେ ହଳଦିଆ ଘାଗରା ଉପରେ ନୀଳ ଜାକେଟ୍‌ ପିନ୍ଧନ୍ତି । 
ମୁଣ୍ଡରେ ପାତ୍ରାକାରର ମୟୂରଚନ୍ଦିକା ଖଟିତ ମୁକୂଟଆଏ । ବେକରେ ଉଜ୍ଵଳ ଗହଣା 
ସହିତ ଫୁଲମାଳ । କଥାକଳିରେ ବାଳଲୀଳା ଅନୁପସ୍ଥିତ । ପାଣ୍ଡବସଖା, ଦ୍ୌପଦୀ 
ବଂଧୁ, ରୁକ୍ନିଣୀପତି , ସୁଦାମବଂଧୁ ଏବଂ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ନାୟକ ହିଁ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଆନ୍ତି । ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, ଅଦ୍ଭୂତ ରସପ୍ରଧାନ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ବଛାଯାଏ | 
କୃଷ୍ଣଠଗାଆ କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌, ଅଷ୍ଟପଦୀଅଟ୍ଗମ୍‌, କୃଷ୍ଣଅଟ୍ଟମଟ କଥାକଳି ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚାରିତ । 

(ଗ) ରାହାସ — ଛତିଶଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳ (ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ )ରେ 'ରାହାସ' ନାମକ 
କୃଷ୍ଣନାଟକ ରହିଛି । ରତନପୁରର ସେବାରାମ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଏହା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ | ବରଜଧାମର ରାସଲୀଳାର ପ୍ରଭାବରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ସେ ବହୁ ଲୀଳା 
ଲେଖ୍ଛତ୍ତି । ଏହାର ପାଣୁଲିପିକୁ ‘ରାହାସ କା ଗୁଟ୍‌କା” କୁହାଯାଏ । ଯେଉଁ ଗାଁରେ 
ଅଭିନୟ ହୁଏ, ସେ ସାରା ଗୀ ବ୍ରଜମଣ୍ଡଳ ହୋଇଯାଏ । ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ମୃରିକା 
ନିର୍ମିତ ବଡ଼ ମୂର୍ଭିମାନ ଗାଁର ପ୍ରଧାନ ରାସ୍ତାରେ ରଖାଯାଏ । ଚତୃଷ୍ଠୋଣୀ କିମ୍ବା ବର୍ରୁଳ 
ମଂଚର ଚାରିଆଡେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ପ୍ରତିମା ରଖାଯାଏ । ସାରା ଗାଁ ହୋଇଯାଏ 
ଦେବତାଙ୍କ ବାସସ୍ତଳୀ । କଂ୯ର ପ୍ରତିମା ଗ୍ରାମ “ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଘରପାଖରେ ରଖାଯାଏ | 


୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ସେଇଠି କଂସବଧ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଗ୍ରାମ ପୁଷ୍ଷରିଣୀରେ କାଳୀୟର ବିରାଟ ପ୍ରତିମା 
ସହ ନୌକା ଭସାଯାଏ । ନୌକା ଉପରେ କାଳୀୟମ୍ଦିନ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
ଅଭିନୟ ତେଣୁ ମଂଚ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରୂହେନା । ମଥୁରାଗମନ ଲୀଳାରେ ଅଭିନେତା 
ଘରଘର ବୂଲି ବିଦାୟ ନେଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ଫୁଲ, ମିଷ୍ଟାନ୍ନ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ବର୍ଵିତ 
କରାଯାଏ । ବିଦାୟ ମୁହୂର୍ଭ ଅଶ୍ରୁ ସଜଳ ହୋଇଉଠେ । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କୃଷ୍ଣକଥାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ବିବରଣୀ । 
ଏହାଛଡ଼ା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପରେ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣକଥାର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୃତ କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ବରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳର ‘ଧନୁଯାତ୍ରା? ହେଉଛି ଏଇଭଳି ଏକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଯାହା ଅଳ୍ତଦିନର ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିପାରିଛି । କୃଷ୍ଷକଥାର ରୂପାୟନ ଉଭୟ ଲୋକ ତଥା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀରେ 
କରାଯାଉଛି । କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଉଭୟକୁ ମିଶାଇ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଦାୟିତ୍ଵ ଏହା ସୁଚାରୂରୂପେ ପାଳନ କରିଚାଲିଛି । 

ରାମଲୀଳା ¬ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରେ ରାମ ଲୋକକବିମାନଙ୍କର ମନୋଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ରାମ କାହାଣୀ ଅବଶ୍ୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ । ବହୁକାଳରୁ କୋଶଳ. ଅଞ୍ଚଳର 
ଭାଟମାନେ ରାମଚରିତ ଗାଇଆସୁଛନ୍ତି । ସେ କ୍ଷେତ୍ର ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଅଧୁଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଦଶରଥ ଜାତକ ଭଳି ଜାତକ କଥାରେ ବି ରାମକାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ରାଜସୂୟ 
ଯଜ୍ଞରେ ଲବକୂଶଙ୍କର ରାମାୟଣ ଗାନରୂ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ କୁଶୀଲବ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମେ ରାମାୟଣ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପରେ ଏଥୁରୁ ନାଟକ 
ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ (ଖୁୀ:ପୂଃ ୨ୟ) ପ୍ରଥମେ ରାମକାହାଣୀରୁ ‘ଅଭିଷେକ’ 
ଓ ‘ପ୍ରତିମାନାଟକ” ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । ଭାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଭବଭୂତିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଙ୍କୁ ନେଇ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । କେରଳର 
କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌ରେ ରାମକାହାଣୀ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଭାସ ନାଟକ ସାହାଯ୍ୟରେ । ହରିବଂଶ 
ପୂରାଣରେ ପ୍ରଥମେ ରାମନାଟକର ସୂଚନା ମିଳେ । ଯାଦବମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାକ୍ଷସରାଜ 
ବଜ୍ରନାଭ ଦ୍ଵହିତାଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣପୁତ୍ର ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ମଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅପହରଣ ପାଇଁ ନାଟକ ଦଳ ଗଠନ, 
ତହିଁରେ ନାୟକ ରୂପେ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଓ ବିଦୂଷକ ରୂପେ ଶାମ୍ବର ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରରେ ନଗରର ପ୍ରମୁଖ ବେଶ୍ୟାମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ, ସେଠାରେ ନାରଦ ରଚିତ 
'ରମ୍ଭାଭିସାର”? ନାଟକର ଅଭିନୟ ( ରାମାୟଣ ମହାକାବ୍ୟମୂଦିଶ୍ୟ ନାଟକଂ କୃତମ୍‌ ) 
ପ୍ରଭୃତିର ବିବରଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛ । ରାମଙ୍କ ନାମ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ରାମାୟଣରେ ଏ 
କାହାଣୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ଏହାର ସମୟ ତୃତୀୟ ଶତକ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଜୈନସାହିତ୍ୟ ରାମନାଟକର ବିବରଣୀ ଦେଉଛି । ଜୈନସାଧୁ ଜୀନଦତ୍ତ ସୂର ( ଦାଦଶ 
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ଶତକ ) ରାମ-ରାବଣ କାହାଣୀ ଯୁଦ୍ଧ ପରକ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବା 
ଉଚିତ ନୁହେଁ ବୋଲି ତାଙ୍କର ‘ଉପଦେଶ ରସାୟନ ରସ! ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ଡଃ ଇନ୍ଦୁଜା ଅୱସ୍ଥିଙ୍କ ମତରେ ରାମରାସ ଓ ଶ୍ରୀୟାହରଣ ରାସ୍ଵ ଜୈନ ପରମ୍ପରାନୁସାରେ 
ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ରାମକାହାଣୀ ଆଧାରିତ । ବୃନ୍ଦାବନରେ କିଛି ଅଭିନୟ 
ଦେଖ୍ବା ପରେ ଗୁରୁନାନକ ( ୧୪୬୯-୧୫୩୮) ନିଜର ‘ଆଶ୍କିବର୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଲେଖଛନ୍ତି ଯେ, କେତେକ ଅଭିନେତା ଧନ ଚାହାନ୍ତି । ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ଅଭିନେତା ଧର୍ମକାର୍ଯ୍ୟରେ ଛଳନା କରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ମାନ 
ଦାବି କରନ୍ତି । ଚୈତନ୍ୟଦେବ ପୁରୀରେ ବିଜୟା ଦଶମୀ ଉପଲକ୍ଷେ ସାନୁଚର 
ମର୍କଟବେଶ ହୋଇ ରାବଣକୁ ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ ଆହାନ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଭକ୍ତଦାସ କବିରାଜ 
ନିଜର ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ (୧୬୧୫ ଖ୍ରୀ:ଅ:) ଗ୍ରନ୍ଥରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ଆଲୋଚକ ହୀନ୍‌ (Hein) ପ୍ରିୟଦାସ ରଚିତ ଭକ୍ତମାଳ ( ୧୭୧ ୨ ) ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ କହନ୍ତି, ନୀଳାଚଳରେ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଅଭିନେତା ନୃସିଂହ ରୂପରେ 
ହିରଣ୍ୟକୁ ମାରିବା ପରେ ଦଶରଥ ହୋଇ ମଂଚକୁ ଆସୁଥୁଲେ । ହୀନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ତୁଳସୀଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ପୁରୀରେ ରାମଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ଏହାରି 
ପ୍ରଭାବରେ ଆସାମର ଶଙ୍କରଦେବ ‘ରାମ ବିଜୟ ନାଟ” ( ୧୫୬୮) ଲେଖ୍ଥୂଲେ। 
ଅଙ୍କି ଆନାଟ ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ମାଧବଦେବ ରାମଯାତ୍ରା ଲେଖୁଲେ । ପୁଣି ସେ 
ସମୟରେ କାଚାର ଓ ମଣିପୂର ରାଜାଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଆହୋମ ସଭାରେ 
‘ରାବଣ ବଧ ଭାଓନା” ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଭାସ୍କର ବର୍ମା (୬୦୦-୬୫୦ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ) ଙ୍କ ଡ଼ବୀ ଅଭିଲେଖରେ ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ । ମାଧବ 
କନ୍ଦଳୀ ଚତୃଦଦିଶ ଶତକରେ ରାମାୟଣ ଅନୁବାଦ କରନ୍ତି । କେରଳରେ ଆଠଟି ପ୍ରାଚୀନ 
ରାମନାଟକ ଅଛି । ଏହା ‘ରାମନଟ୍ଟମ୍‌' ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହା ପଞ୍ଚଦଶରୁ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ରାଜା କୁଳଶେଖର ବର୍ମା 
( ନବମଶଚକ ) ରାମଭକଭ୍ତ ଥୁଲେ । ଏକାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ କେରଳର କିଛି ରାମମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମିତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ମାଲୟାଲୀ ଭାଷାରେ “ରାମଚରିତ? ଲେଖାଯାଇଥ୍ଲା 
ଦ୍ଵାଦଶ -ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରେ ! କେରଳରେ ‘ଥୋଇ -ପଦ କଥ” ଛାୟାନାଟକ କେବଳ 
ରାମକାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରେ । ଓଡ଼ିଶାର ‘ରାବଣଛାୟା' ଛାୟାନାଟକରେ 
ରାମକାହାଣୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ସାରଳାଙ୍କ ରାମାୟଣ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ 
ତଥା ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ରାମାୟଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମକାହାଣୀର ପ୍ରଚାର କରିଆସୁଛି । 
ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶରେ ରାମଲୀଳାର ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ତୁଳସୀଦାମଙ୍କ 
( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ରାମଚରିତମାନସର ଭିରିରେ । ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି 


୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବ୍ରଚର ରାସଲୀଳା । ସୀତାହରଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପ୍ରଥମେ କୌଶାମ୍ବୀର ଟେରାକୋଟା ପ୍ଲେଟ 
(ଖୁୀ:ପୂ: ୨ୟ ଶତକ )ରେ ଦେଖାଯାଏ । ବହୁ ଗୁପ୍ତକାଳୀନ ମନ୍ଦିର ତଥା ଦେଓଗଡ଼ର 
ଦଶାବତାର ମନ୍ଦିରରେ ରାମାୟଣ ପାନେଲ ରହିଛି । ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ ମ୍ୟୁଜଢିୟମ୍‌ରେ 
ରାମାୟଣ କାହାଣୀର ପ୍ରଚୂର ଟେରାକୋଟା ଏବଂ ପଥରର ପ୍ଲେଟ ଅଛି । କୁହାଯାଏ 
ଯେ ସ୍ଵାମୀ ରାମାନନ୍ଦ ( ଚତୁରଦଦଶ ଶତକ ) ଭତ୍ତର ପ୍ରଦେଶରେ ରାମଭକ୍ତିର ପ୍ରଚାର 
କରିଥ୍ଲେ । ତେବେ ତୁଳସୀଦାସ ଏହାକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇଗଲେ । ରାମଚରିତ 
ମାନସର ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡର ଗୋଟିଏ ପଦ ତୁଳସୀଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରାମଲୀଳା ଥ୍ବାର ସୂଚନା 
ହେଉଛି । ପଦଟି ହେଲା — 
ଚରମ ଦେହ ଦ୍ଵିଜ କରମେ ପାର, ସୁର ଦୁର୍ଲଭ ପୁରାଣ ଶ୍ରୁତି ପାର । 
ଖେଳହ ତହୁଁ” ବାଲକେମିଲା, କରୁଁ ସକଲ ରଘୁନାୟକ ଲୀଲା | 

ରାମକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାନୁକରଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ( ୧୯୧୯)ରେ ତୁଳସୀ ଶିଷ୍ୟ ମେଘାଭଗତ 
‘ମାନସ”ର ଆଧାରରେ ପ୍ରଥମେ ରାମଲୀଳା ଆରମ୍ଭ କଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ନଟୀ 
ଇମ୍ଲୀ ( ବନାରସ ) ଠାରେ ତୃଳସୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେ ସ୍ବପ୍ନରେ ରାମଲୀଳା ଆରମ୍ଭ 
କରିବାକୁ ଆଦିଷ୍ଟ ହେଲେ । କିଛି ବ୍ରାହ୍ମଣ ପିଲା ଯୋଗାଡ଼ କରି ସେ ଆଶ୍ଵିନ ମାସରେ 
ରାମଲୀଳା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତୂଳସୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ୧୬ ୨୩ରେ ଏବଂ ୧୬ ୨୫ ବେଳକୁ 
ରାମଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏହା ଏବେ ଚିତ୍ରକୂଟକୀ ଲୀଲା ନାମରେ ପରିଚିତ । କୁହାଯାଏ 
ଯେ ଲୀଳା ଦେଖୁ ଦେଖୁ ମେଘାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା । ଡଃ ଇନ୍ଦୁଜା ଅୱସ୍ଥି ଗୌତମ 
ଚନ୍ଦିକା ( କୃଷ ଦଉତମିଶ୍ର ) ରୁ ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇ କହନ୍ତି ଯେ, ତୁଳସୀଦାସ ନିଜେ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ । ବନାରସର ଅଶ୍ଧୀ ଘାଟଠାରେ ଥରେ ଶରତ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ିମା ତିଥ୍‌ରେ ରାମକାହାଣୀର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାକୁ ତାଙ୍କର ମନ ହେଲା | ରାମାଭିଷେକର ପ୍ରଜ୍ଞାପନ -ମେଢ଼ ବାହାର 
କରିବା ହେଉଛି ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ । ଅଶ୍ଲୀକୀ ରାମଲୀଳା ସେହିଁ 
ସୃଷ୍ଠି କରିଥୂଲେ । ତୁଳସୀ-ଆଖଡ଼ା ଏବେବି ତା ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ମାନସ” ଲେଖାଯାଉଥ୍ବା 
ବେଳେ “ଲୀଳା ଭଳି କିଛି ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିଶ୍ଚୟ ଥ୍ଲା ବୋଲି କେତେକ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । 
ତେବେ ମେଘାଭଗତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ମତଟି ଅଧକ ଗ୍ରହଣୀୟ ମନେ ହେଉଛି । 
ରାସ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କୁ ଏହି 
ରୀତିର ପ୍ରବର୍କ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହା ପଞ୍ଚଦଶ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର କଥା | ସେମାନେ 
ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରରେ ନାଟକକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ନାରୀମାନଙ୍କ ସଂଶ୍ରବରୁ ଦୂରରେ 
ରହୁଥ୍ବାରୁ କିଶୋରମାନଙ୍କୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ | କୃଷ୍ଣଲୀଳାରୁ ଏହା 
ରାମଲୀଳାକୁ ଆସିଛି । ତେବେ ରାବଣ, ହନୁମାନ ପ୍ରଭୃତି ଭୂମିକାରେ ବୟସ୍କମାନେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର ସୁଦୃଶ୍ୟ ପିଲାଙ୍କୁ ରାମଲକ୍ଷୁଣ ପ୍ରଭୃତି ଭୂମିକାରେ 
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ନିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ଅଭିନୟ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେବତା ଜ୍ଞାନରେ ଭକ୍ତି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 
ରାମକାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ଦିନକୁ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । ବନାରସର ପ୍ରାଚୀନ ରାମଲୀଳା ଦଳ, ଯଥା ଅଶ୍ଲୀକୀ ରାମଲୀଳା, 
ଲାଟଭୈରବକୀ, ରାମଲୀଳା, ଚିତ୍ର କୂଟକୀ ରାମଲୀଳା ଏହି ପବ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର 
କରୁଛନ୍ତି । ଲୀଳାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଦର୍ଶକମାନେ ତାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । ରାମନଗରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତି ଅନୁସୃତ । ଗୋଟିଏ ଦିନରେ 
ଏକାଧ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ହୁଏ । ମେଢ଼ ବାହାର କରାଯାଏ । ଏହା ଲୀଳାର ଅଂଶ । 
ଦଶହରାର ନବରାତ୍ର ଉତ୍ସବରେ ଯାନ ଉପରେ ରାମାୟଣର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟର ରୂପ ଦେଇ, 
ସହର ପରିକ୍ରମା କରାଯାଏ । ଅଭିନେତା ପ୍ରାୟ ମୂକାଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବେଳେ 
ବେଳେ ସଂଳାପ କହନ୍ତି । ତେବେ ଏହା ନବରାତ୍ରର ଅଂଶ ଏବଂ ରାମଲୀଳା ସହ ଏହାର 
ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଦିଲ୍ଲୀରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନଗର ପରିକ୍ରମା କରନ୍ତି । 
ବନାରସରେ ଚେତଗଞ୍ଜ ଏବଂ ଚିତ୍ରକୂଟ ରାମଲୀଳା ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାହାର କରନ୍ତି । 
ଏହାର ନାମ ନାକ କଟୈୟାକି ଜୂଲୁସ୍‌ । ଏଥ୍‌ରେ ଖର, ଦୂଷଣ ବଧ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
ଲୀଳାରେ ମୃୂକାଭିନୟ ସହ ମାନସ” ପଦାବଳୀ ଗାନ କରାଯାଏ । ବିଜୟାଦଶମୀରେ 
ରାବଣ, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ଓ ମେଘନାଦଙ୍କ ମୂର୍ଭି ପୋଡ଼ାଯାଏ । ରାମଲକ୍ଷ୍ଣ ଶରରେ ତହିଁରେ 
ଅର୍ଗ୍ବ ସଂଯୋଗ କରନ୍ତି । ରାମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦୁଇ ପ୍ରକାରେ ହୋଇଥାଏ- 
(କ) ‘ମାନସ”ର ଆବୃରିସହ କିଛି ସଂଳାପ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ, ଅଧ୍କାଂଶ 
ପାରମ୍ପରିକ ରାମଲୀଳା ଏ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ( ଖ ) ଲିଖ୍ତ ନାଟକ ଆକାରରେ 
ଲୀଳାର ଅଭିନୟ । ରାମଲୀଳା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବା ପରେ, ତାହାରି ଆଧାରରେ 
ରାମଭକ୍ତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିକଳ୍ପିତ । କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଭଳି ରାମଲୀଳାର ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ 
ପୂରୀରୁ ହିଁ ହୋଇଥ୍ଲା ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ସମ୍ପତି ଏଥୁରେ ଭକ୍ତି 
ବଦଳରେ ଆଡ଼ମ୍ବର ଏବଂ ପରମ୍ପବର। ବଦଳରେ ଆଧୁନିକତାକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରଶ୍ରୟ 
ଦିଆଯାଉଛି । 

(ଘ) ଛଉ ¬ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ‘ଛଉ? ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକ ଅବିସ୍କରଣୀୟ ଅବଦାନ । ଷଢ଼େଇକଳା, ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏହ ତିନୋଟି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଛଉନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି ଏବଂ ଏକଦା ଏହି ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ବିଶାଳ 
ଉତ୍କଳର ଅଂଶ ଥୁଲା । ସମ୍ପତି ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏସବୁ ଅଞ୍ଚଳ ତିନୋଟି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶର ଅଧୀନ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କଳାସଂପର୍କିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଦନ୍ନ ହୋଇନାହିଁ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ' ଛଉ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜପରିବାର- 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥୁଲା । ଷଢ଼ୈକଳା ଛଉର ଶିକ୍ଷକ, କନାକାର ପ୍ରଭୃତି ତ ରାଜପରିବାରର । 


୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଏକମାତ୍ର 'ପୁରୁଲିଆ”ର ଛଉ ବିବର୍ରନର ଧାରାରେ ଏହାର ସାମନ୍ତ-ସମ୍ପର୍କ ଛୁନ୍ନ କରି 
ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯକୁ ଓହ୍ଲାଇଆସିଛି । 

ଛଉ” ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ କୌଣସି ସର୍ବ ଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ନିଷ୍ଠରି 
ନିଆଯାଇପାରିନାହିଁ । କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏହାକୁ ‘ଛାୟା ଶବ୍ଦରୁ, ଆଉ କେତେକ 
' ଛଦ୍ଧ' ଶବ୍ଦରୁ ତୃଥା ଅପର କେତେକ ଏହାକୁ ‘ଛାଉଣୀ ଶବରୁ ସୃଷି ହୋଇଥ୍‌ବା କହୁଛନ୍ତି । 
ଛଉ” ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍ବା ମୁଖା” କୁ ପୁରୁଲିଆ ଅଞ୍ଚଳରେ ' ଛଉ’ କୁହାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ମୁଖା-ନୃତ୍ୟକୁ ଛଉ-ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ ବୋଲି ଆଉ ଏକ ମତ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ଏହି ନୃତ୍ୟଧାରା ସହିତ ସାମରିକ ଜାତିର ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ‘ଛାଉଣୀ 
ଶବ୍ଦରୁ ‘ଛଉ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ନିଃସନ୍ଦେହ । 

ଚୈତ୍ର ମାସରେ ‘ଚଇତପର୍ବ”ର ଅବକାଶରେ ଛବିଶ ଦିନବ୍ୟାପୀ ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ ଏବଂ ବୈଶାଖର ପ୍ରଥମ ଦିବସରେ ଏହାର ସମାପ୍ରି ଘଟେ । 
ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥବାରୁ “କୃଷିକର୍ମ' ସହିତ ଏହାର ବିଶେଷ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟଧୟାରାରେ ଗୋଟିଏ “ସ୍ତମ୍'ର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, ଯାହାକୁ ଶିବଙ୍କର ଲିଙ୍ଗମୂର୍ରିର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷଢ଼ୈକଳାରେ ପ୍ରଥମେ 'ମାଜଣା-ଘାଟ'ରୁ ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏଠାରୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଶିବମନ୍ଦିର ଆଡ଼କୁ ଯାଇ 
ସେଠାରେ ପୂଜା-ଅର୍ଚ୍ଚନାଦି କରାଯାଏ । 'ଜର୍ଜର? ନାମକ ସ୍ତମ୍ଭଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଏହି 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ନେତୃତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏହିଠାରେ ପୂଣି କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ? 
କିମ୍ବା 'ଭକ୍ତ' ବା ‘ଭଗତ ରୂପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଏ ଏବଂ ସମଗ୍ର ଚୈତ୍ର ମାସଟି 
ଏମାନେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜାତିର ସମ୍ମାନ ଲାଭକରି ଥାଆନ୍ତି । ମନ୍ଦିରରୁ ସେମାନେ 
ରାଜପ୍ରାସାଦକୁ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ‘ଆଖଡ଼ା? ବା ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ରାତ୍ରିରେ 'ଘଟପୂଜା” କରାଯାଏ । ଘଟକୁ ଏକ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ନିଆଯାଇ ଶିବଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ଯାଉଥବା କଳାକାର ଦଣ୍ଡ” ସାହାଯ୍ୟରେ ନାନାବିଧ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ନିଆଁ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଚାଲନ୍ତି । ଷଢ଼ୈକଳାରେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ବୃନ୍ଦାବନୀ” କୁହାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ହନୁମାନର ଲଙ୍କାପୋଡ଼ା 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହା ପ୍ରାସାଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପୁଣି ‘କାଳିକାଘଟ”? ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏ ସମସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ‘ଛଉନ୍ୃତ୍ୟ”ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଞ୍ଚଳର ଛଉନ୍ୃତ୍ୟରେ ଆଂଗିକ, ସାର୍ତିକ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟଚ କିଛି କିଛି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୭୩ 


ରହିଛି ଏବଂ ନିଦଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମ ଅନୁସରଣ କରି ଏ ସବୁର ନୃତ୍ୟ ଯୋଜନା ପରିକଳ୍ପିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଗତିର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 'ଟପ୍କା”, ‘ଉଫ୍ତି' ଏବଂ “ଚାଲି” ନାମରେ 
ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ତିନୋଟିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୁଏ, ତାହାକୁ କୁହାଯାଏ ଭଙ୍ । 'ଭଙ୍ଗୀ' ପୁଣି ମୁଖ୍ୟତଃ ସାତ୍ତିକ ଅଭିନୟର ରୂପାନ୍ତର । 
କାରଣ ଲା, ସ୍ନେହ, ଚାନ୍ଦଦେଖୀ, ବିଷାଦ, ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସବ୍ୂ ରହିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ମୂକାଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ କେବଳ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଗତି ଅନୁସାରୀ ତାଳଯୋଜଚନା ଛଉନୃତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଥୁରେ 
ଚାରିପ୍ରକାରର ‘ମଦଳ' ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଢୋଲା ଧୁମ୍ସା, 
ଟିକ୍ର ଏବଂ ନାଗର। । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ' ମହୁରି'ର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟୁର 
ପରିଚାୟକ । ଘଣ୍ଟ, କରତାକ, ଶିଙ୍ଗା ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | ଛଉନାଚରେ କଣ୍ଠ -ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିମିତ । 
ଅବଶ୍ୟ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, କବିସ୍ର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ପ୍ରୟୋଜନରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମାୟଣ ଏବଂ ମହାଭାରତ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ କିଂବଦନ୍ତୀ, 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ବିଶେଷକରି 
ଷଢ଼ୈକଳା ଛଉରେ ଏହି ଧରଣର କଥାବସ୍ତୂର ପ୍ରଚୁର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ପୁରାଣର 
ମହିଷମର୍ଦିନୀ, ଉରୁଭଙ୍ଗ, ହରପାର୍ବତୀ, ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, କିରାତାର୍ଜୁନୀୟ ପ୍ରଭୃତି 
କଥାବସ୍ତୁ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ମୟୂରନୃତ୍ୟ, ସର୍ପନୃତ୍ୟ, 
ପ୍ରଜାପତିନ୍ତ୍ୟ, ସାଗରନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ମାନବ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ନିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କକୁ ସୂଚାଇ 
ଦେଇଥାଏ । 

ଉଭୟ ଷଢ଼ୈକଳା ଏବଂ ପୁରୁଲିଆରେ ' ଛଉଂ ପାଇଁ ' ମୁଖା” ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 
ମୁଖାସବ୍ର କାଠ କିମ୍ବା ମାଟିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ଆକର୍ଷଣୀୟ ରଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ” ପରିସ୍ତୁଟନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଏ । ପୋଷାକ- 
ପରିଚ୍ଛଦ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ତଥା ଷଢ଼ୈକଳା 
ଛଉନୃତ୍ୟର କଳାକାରବ୍‌ନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧୋତି ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଶରୀରର ଭର୍ଵ୍ବାଙ୍ଗ 
ନିମନ୍ତେ ଷଢ଼ୈକଳାରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ପୂୁରୁଲିଆ ଛଉର 
ମସ୍ତକ ଆଭରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଭାରି । 

ଷଢ଼ୈକଳା ତଥା ପୁରୂଲିଆ ‘ଛଉନ୍ୃତ୍ୟରେ ମୂଖା ବ୍ୟବହାଚ ହେତୁ କଳାକାରବୃନ୍ଦ 
ନେତ୍ରବକ୍ତ ବିକାରର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ‘ଛଉରେ ସୁଦ୍ଧା 


୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ମୁଖାଭିନୟର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌଣ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉର କଳାକାର ଅଭିନୟକାଳରେ 
ହାତ ଦୃଇଟିକୁ ଢାଲ ତରବାରି ଧରିଥ୍‌ବା ଭଙ୍ଗୀରେ ରଖୁଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ହସ୍ତମୂଦ୍ରା 
ପ୍ରବର୍ଶିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ନଥାଏ । ତେଣୁ ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ 
ଓ ଅଙ୍ଗ ଚାଳନା ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 

ଛଉ ଏକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଶାରୀରିକ ଶର୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ନାରୀମାନେ ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପତି 
ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଛି । ସଂପ୍ରତି ଛଉ” ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ରୂପେ 
ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଏହାର ନିବିଡ଼ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି । 
ଏକଦା ସାମନ୍ତ -ପୃଷ୍ଠଣପୋଷକତାରେ ଏହାର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା; ମାତ 
ସମ୍ପତି ସେହି ଅବଲମ୍ବନଟି ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବା ପରେ 'ଛଉନ୍ତ୍ୟ' ମୁଖ୍ୟତଃ କଳାପ୍ରେମୀ 
ଜନତାର ଅନୁକମ୍ପା -ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

(ଫ) ସାଙ୍ଗ ¬ ଏହା ଗୀତିମୟ ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । 
ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, ଅର୍ଵ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ଲୋକଗୀତର ସ୍ଵର ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ପରବର୍ଗରୀ 
କାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି ! ଏଥୁରେ ଅଭିନୟ ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ଚରିଡ୍ରୋପଯୋଗୀ ବେଶଭୂଷା ସହ ଚରିତ୍ର ନିଜ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ବେଶ ପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ପିନ୍ଧିପାରନ୍ତି । ଭଗତ, ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ୍‌— ରାଜସ୍ଥାନ, 
ହରିଆନା , ପଞ୍ଜାବ, ଉରପ୍ରଦେଶ, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ଏବଂ ବିହାରରେ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂର ପରିବର୍ତିତ 
ରୂପ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପ୍ରାଚୀନକାଳରେ ଯେଉଁ ‘ସମାଜ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା, ତାହାକୁ 
“ସ୍ଵାଙ୍ଗ'ର ଏକ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଆଲୋଚକ ଜଗଦୀଶ ମାଥୁର୍‌ 'ସ୍ବାଙ୍ଗ 
‘ସଙ୍ଗୀତକ” ନାଟକରୁ ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି କହନ୍ତି । ନାଟକ ରୂପରେ “ସଙ୍ଗୀତକ'ର ପ୍ରୟୋଗ 
‘ମଦାରାକ୍ଷସ” (ବିଶାଖା ଦର ) ତଥା ‘ଉଭୟାଭିସାରିକା' (ବରରୁଚି ) ନାଟକରେ 
କରାଯାଇଛି । ବିଦ୍ୟାପତି ( ୧୪୨୪ ଖୁୀ:ଅ:) ରଚିତ ‘ଗୋରକ୍ଷ ବିଜୟ” ମଧ୍ୟ ଏକ 
ସଙ୍ଗୀତକ ! ସ୍ଵାଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକାଭିମୁଖୀ ରୂପ । ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତକ- ଏ 
ଉଭୟ ଶାଖାର ପ୍ରାଥମିକତା ସମ୍ପକିରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ସାଧାରଣତଃ ଲୋକ- 
ପରମ୍ପରା ହିଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରେରକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ-ସଙ୍ଗୀତକର ଉତ୍ସ 
ହୋଇପାରେ । 

ନାଟକ ଅର୍ଥରେ “ସ୍ଵାଙ୍ଗତମାସା' ଶବ୍ଦ କବୀର୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁବାର ବ୍ୟବହୃତ | 
କବି ମାଲିକ ମହମ୍ମଦ ଢାୟସୀ ତାଙ୍କର ଧ୍ରପଦୀ କାବ୍ୟ ‘ପଦ୍ଧାବତ୍‌'ରେ “ସ୍ଵାଙ୍ଗର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୀ କବି ସବ୍ରଲ ସିଂ ଚୌହାନ୍‌ ( ସପ୍ରଦଶ ଶତକ) ତାଙ୍କର 
ମହାଭାରତରେ ଲେଖଛନ୍ତି, ‘କହୁ ନୃତ୍ୟକାରୀ ନାଚିଗାଡୱ /ନହୁ ନଟକୀ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଦିଖାଠଡ । 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୭୫ 


ଆର. ସି. ଟେମ୍ପଲ୍‌ (R.C. Temple) ତାଙ୍କର The Legends of Punjab 
(1883)ରେ ତିନୋଟି ସାଙ୍ଗ 'ର ପାଠ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅମ୍ବାଲାର ଜଗଧାରୀଠାରେ ହୋଲୀ 
ଅବସରରେ ଏସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ସେତେବେଳକୁ ଏହି ପରମ୍ପରା ଅନ୍ତତଃ ଶହେ 
ବର୍ଷର ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ଟେମ୍ଚଲ ମନେ କରନି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ବେଳକ୍ର ଏହା 
ପଞ୍ଜାବର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ ହୋଇସାରିଥୁଲା ! କ୍ରମଶଃ ଏହା ଉତ୍ତର 
ପ୍ରଦେଶ, ରାଜସ୍ଥାନ, ହରିଆନା ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ନୌଟଙ୍କୀ ହେଉଛି 
ଏହାର ଆଧୁନିକ ରୂପ ଯାହା ଗତ ଶତକରେ କାନପୁରଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଅଯୋଧାର 
ନବାବ ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲ୍ଲି ସାହ ( ୧୮୪୭-୧୮୫୬) ରାସ, ସ୍ବାଙ୍ ଏବଂ ଭଗତ ଶୈଳୀରୁ 
ଅନେକ କଥା ନେଇ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ‘ରାହାସ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଗଢ଼ିଲେ । ‘ରାଧା -କହ୍ରେୟା 
କା କିସ୍ପା' ( ୧୮୪୩) ତାଙ୍କର ଏଇ ଧରଣର ଏକ ନାଟକ । ରାଜକୁମାରୀ ଗଜାଲାଙ୍କ 
ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ୧୮୫ ୧ରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଥୁ୍‌ଲେ । 
ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ହେଉଛି 'ଅଫ୍ସାନା-ଇ-ଇସ୍‌ ( ୧୮୫୪) । ଏହାଦୁାରା 
ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଆଗା ହାସାନ୍‌ ଅମାନତ୍‌ ' ଇନ୍ଦର ସଭା’ ( ୧୮୫୪ ) ଲେଖ୍ଲେ ଏବଂ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହେତୁ ଏହା ସେକାଳର ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଚହୀତ ହୋଇଥଲା | 
ଏସବ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ “ସ୍ବାଙ୍ଗୁ' ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ । 

ଆଲୋଚକ ରଣବୀର ସିଂ ‘ଧର୍ମଯୁଗ ( ୧୦ ଅଢ଼ୋବର ୧୯୭୦)ରେ ଏକ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲ୍ଲିଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ଲକ୍ଷ୍ମୀର ରାହାସ ପରମ୍ପରାକ୍ର ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ରାମନଗର ମହାରାଜା ରଶ୍ଵର ନାରାୟଣ ସିଂ ( ୧୮୩୫-୮୯ ) ଏହାରି 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ରାମଲୀଳାର ପ୍ରବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ତେବେ 
ବାରାଣସୀରେ ରାମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ହେଉଥ୍ଲା | ରାମନଗର ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରେରିତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର । ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ରାହାସ” ଉତ୍ତର ଭାରତର ମଞ୍ଚକଳାକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ୧୮୭୦ ବେଳକୁ ସ୍ବାଙ୍ଗ' ‘ହାଥ୍ରସ୍‌ ରେ ପହଞ୍ଥ୍ଲା | ଏଠାରେ 
ଜମାଲ୍‌ ଆଉ ଗବରୂଙ୍କ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା ! 
ବାସୁଦେବଜୀ ବାସମ୍‌ ସେଇ ବିଷୟକୁ ନେଇ ସ୍ୟାହପୋଶ୍‌ ' ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ । 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ଏ ସମୟରେ ବହୁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଦଳ ଗଢ଼ାଗଲା । ସେଇ ବିଷୟରେ ଭଗତ୍‌, 
ସ୍ଵାଙ୍ଗ୍‌ ଆଉ ନୌଟଙ୍କୀ ପାଇଁ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା । ବାସମ୍‌ଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ମୁରଲୀଧର 
ରାୟ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଶୈଳୀରେ ସାହାଜାଦୀ ନୌଟଙ୍କୀ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ । ଏହା ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେଲା ଯେ କାନପୁର, ଲକ୍ଷ୍ମୌ ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଵାଙ୍ଗ ନୌଟଙ୍କୀ' ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା ! 
କାନପୁରର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପହିଲମାନ ଏକ ନୌଟଙ୍କୀ ଦଳ ଗଢ଼ିଲେ । ଅଚିରେ ନୌଟଙ୍କୀ 
ଉତ୍ତର ଭାରତର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କଲା । 


୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଆଲୋଚକ ରାମ ନାରାୟଣ ଅଗ୍ରୱାଲଙ୍କ ମତରେ କାନପୂରରୁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ନୌଟଙ୍କୀରେ 
ପରିବରିତ ହୋଇଛି । ନୌଟଙ୍କୀ ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନିଜେ ମଧ୍ଧ ତାହାଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ଏହିଭଳି ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର ମାଧ୍ଯମରେ ପୂନର୍ବାର 
ନୌଟଙ୍କୀ ପାଖକୁ ଫେରିଆସିଛି । ସ୍ବାଙ୍ଗ ମୁକ୍ତାକାଶୀ । ତେବେ ନୌଟଙ୍କୀ ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । ସ୍ବାଙ୍ଗ ଗୀତପ୍ରଧାନ । ନୌଟଙ୍କୀରେ 
ଗଦ୍ୟ-ବଚନିକା ଅଧ୍କ | ୧୯୩୪-୩୫ ବେଳକୁ ନୌଟଙ୍କୀରେ ସ୍ତୀ କନାକାର 
ଯୋଗଦେଲେ । ନୌଟଙ୍କୀ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ତୁଳନାରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । 
ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଉଭୟରେ ଥାଏ । ନୌଟଙ୍କୀର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ନକାଡ଼ା' । 
ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ “ବିଦୂଷକ” ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ତେବେ ହାସ୍ୟରସ 
ନାମରେ ଅଶ୍ଲୀଳତା ବଢ଼ିଗଲା । ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନୌଟଙ୍କୀର ମଧ୍ଯ ଅବଦାନ 
ରହିଛି । ‘ଖୁନେନାହାକ”? ନାମକ ନୌଟଙ୍କୀରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନମତ 
ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ନୌଟଙ୍କୀର ପଦେ ଗୀତ ରଙ୍ଗ ଲାୟେଗି ହିନା ପିସ୍‌ 
ଜାନେକେ ବାଦ୍‌ ' ସେତେବେଳେ ହିନ୍ଦୀଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ଲା | 
ଏହାଛଡ଼ା କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୂରୀକରଣରେ ସୁଦ୍ଧା ନୌଟଙ୍କୀ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରିବାପାଇଁ ଏହା ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରୂ ଏହାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା କମିଗଲା । ରୂଚିବନ୍ତ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ଏହା ପ୍ରତି ବିମୁଖ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ସୂଶ୍ରାବ୍ୟ 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଛାଡ଼ି ଏହା ଶସ୍ତା ସିନେମା ଗୀତ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା । ନର୍ରକୀମାନେ ଯୌନ 
ଉଦ୍ଦୀପକ ଶସ୍ତା ସିନେମା ଗୀତ ଧୁନ୍‌ରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ନୃତ୍ୟ ନାଟିଲେ । ମୂଳ ନାଟକ ବ୍ୟାହତ 
ହୋଇ ଏଇସବୁ ନାଚଗୀତ ଚାଲିଲା । ନୌଟଙ୍କୀ ଅଶ୍ଵୀଳତାରେ ବୃଡ଼ିଗଲା । ବର୍ଭମାନ 
ଏହାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୌଠାରେ 'ନୌଟଙ୍କୀ କଳାକେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 
କର୍ମଶାଳା ଇତ୍ୟାଦି ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ମୂଳରୂପ ପାଖରେ ପହଞ୍ବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଉଛି । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ସମବେତ ଗାନରୁ ନୌଟଙ୍କୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ପରେ 
ମୂଳ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । ପୂର୍ବେ ‘ରଙ୍ଗ ନାମକ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ଆମୂଳ 
ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରୁଥଲା । ସୃତ୍ରଧାର ଭଳି ଏଇ ଚରିତ୍ର ଏବେ ଆଉ 
ନାହିଁ । ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କୌଣସି ଗୀତ ବା ନାଚ ଭଲ ଲାଗିଲେ ସେମାନେ କଳାକାରଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର 
ଦିଅନ୍ତି । ସେଇ ଅଂଶର ପୁନରାବୃତି ହୁଏ । ଏଥୁରେ ଇତିହାସ, ପୂରାଣ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ପ୍ରେମକାହାଣୀ, ଲୋକକଥା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ତଥା ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୁଏ । ବର୍ରମାନ ସ୍ବାଙ୍ଗର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିବର୍ଗିତ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

(ଚ) ଖ୍ୟାଲ୍‌ — ଏହା ରାଜସ୍ଥାନର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଧାରା । ‘ଖେଳ' ଶବ୍ଦରୁ 
‘ଖ୍ୟାଲ୍‌' ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସ୍ଵାଙ୍ଗର ଅନୁସରଣ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୭୭ 


କରାଯାଏ । ତେବେ ରାଜସ୍ଥାନର ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ତମାସା, ରମ୍ମତ, ନୌଟଙ୍କୀ, ମାଚ, ସାଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି । ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ 
ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେତୂ ଏହା 
ଶେଖାୱତୀ ଅଲିକକ୍ସି, ତୁରାକଲଙ୍ଗୀ, ମାଚ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଆଲୋଚକ ଦେବୀଲାଲ ସମେର୍‌ ଖ୍ୟାଲ୍‌ ଆଗ୍ରା ଅଞ୍ଚଳରୁ ରାଜସ୍ଥାନ ଆସିଛି ବୋଲି 
କହନ୍ତି । ଏହା ସପ୍ରଦଶ ଶତକରେ ସେଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପୌରାଣିକ, 
ଵିତିହାସିକ ବିଷୟ ଆଧାରିତ କବିଲଢ଼େଇ ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଏହା ରାଜସ୍ଥାନ ଆସିଲା ଏବଂ କ୍ରମେ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହେଲା । 
ପ୍ରଥମେ ଏହା ଗୀତପ୍ରଧାନ ଥୁଲା ଯାହା ପରେ ନାଟକପ୍ରଧାନ ହୋଇଛି । ଏହାର ଯେଉଁସବୃ 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ରହିଛି, ତାହାର ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଗୋଟିଏ ଧାରାରେ ପ୍ରଥମେ ଝାଡ଼ୁଦାର, 
ପରେ ଭିସ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ଘୋଷକ ଆସି ନାଟକ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ମୋଗଲତାମ୍୍‌ସାରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଏହାକୁ ଏକ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଧାରା କୁହାଯାଇପାରେ । ରାଜସ୍ଥାନର କଣ୍ଢେଇନାଚ ଏବଂ ମାଳବର ମାଚରେ ଏହି ଶୈଳୀ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ଝାଡୃଦାର ଭିସ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ଗଲାପରେ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଆସି ଦେବବନ୍ଦନା 
କରନ୍ତି । ତା'ପରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଖ୍ୟାଲ୍‌ର ଭିନ୍ନ ରୂପପାଇଁ ଭିନ୍ନ ମଂଚର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର ଭାନକ ଖ୍ୟାଲ୍‌ ମଞ୍ଚ ଚାରିପ୍ରକାରର ବୋଲି କହନ୍ତି — 
( ୧) ସମତଳ ମଞ୍ଚ — ଚାରିଆଡ଼ ଖୋଲା, ଦର୍ଶକ ଚାରିପଟେ ବସନ୍ତି, ଅଭିନେତା ଘୂରି 
ଘୂରି ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ( ୨) ମଞ୍ଚପଛରେ ଏକପଦହାଁ, ଦର୍ଶକ ତିନିପଟେ । ପଦାପଛରେ 
ବେଶଘର (୩) ଉଚ୍ଚମଶ୍ଡପ -ମଞ୍ଚ ( ୪ ) ଅଟାଳିକା ମଞ୍ଚ ¬ ଏହା ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ¬ ଏଥୁରେ 
ବହୁତଳୀୟ ପ୍ରାସାଦ ଥାଏ | ଏହା ମହଲ୍‌ ନାମରେ ପରିଚିତ । ତା ଆଗରେ ଅଭିନୟ 
ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ଥାଏ । ଏହା ନିତାନ୍ତ ଆଧୁନିକ ସଂଯୋଗ | 

(ଛ) ତମାସା — ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ତେବେ 
ପେଶବା ଶାସନର ଉତ୍ତରାର୍ଵରେ ଏହାର ବିକାଶ ହୋଇଛି । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ପ୍ରାଚୀନ ଅଭିନୟ 
ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ନାସିକ ଗୁମ୍ପା ଅଭିଲେଖରେ ( ଗୌତମୀ ବାଲାଶ୍ରୀ ) ଅଛି ଯେ, 
ଗୌତମୀପୂତ୍ର ସାତକର୍ଣ୍ଣୀ ପ୍ରଜାଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍ସବ “ସମାଜ ( ନୃତ୍ୟନାଟକ )ର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରୁଥୁଲେ । ( ଉସବ-ସମାଜ-କାରକ-E-1(Vol-V111-P-60 ) ମହାମେଘ ବାହନ 
ଖାରବେଳ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । (ଦପ-ନର -ଗୀତ -ବାଦିତ - 
ସମ୍ଦଶନାହି-ଉସବ -ସମାଜ -କାରପନାହି ଟ କ୍ରୀଡ଼ା ପୟତି ନଗରିମ୍‌ ) ସମ୍ରାଟ୍‌ ଥ୍‌ଲେ 
ଗନ୍ଧର୍ବ - ବେଦ -ବଧ ( ହାତୀଗୁମା ଶିଳାଲେଖ E1-Vol.XX P.79 ) ଅଶୋକ 


୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ନୃତ୍ୟାଭିନୟକୁ ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି ( ନହୁକଂ ଦି ଦୋଷମ୍‌ ) ସମାଜ ନ କବୃବୋ ¬ ତେବେ 
ବେଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ଶାସ୍ତ୍ରରେ 'ସମାଜ'ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ପୁଣି ବୌଦ୍ଧଜାତକରେ ଦୀଘ ନିକାୟ, ବିନୟ ପିଟକ ପ୍ରଭୃତିରେ ସମାଜ- ଉତ୍ସବ ପ୍ରଭୃତିର 
ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ହାଲଙ୍କର 'ଗାଥାସପ୍ରଶତୀ”ରେ ପ୍ରେମ ନାଟକକୁ 'ରତିନାଟକ' 
କୁହାଯାଇଛି ଏବଂ ତମସା ପ୍ରେମ -ଆଧାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ରତିନାଟକରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ତମାସାର ଆରମ୍ଭରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥାଏ । 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ହାଳ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ରାଧାଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତମାସାରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଗୃହୀତ ! ତମାସାର ଲାବଣି ଗୀତ ଗୁଡିକ 
ଯୌନତାପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାର ମୂଳ ସୁଦ୍ଧା ହାଳଙ୍କ ଗାଥାରେ ରହିଛି । ଲାବଣି ଗୀତ ଏବଂ ତମାସା 
ଅଭିନୟ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପଟ ଭଳି । ସନ୍ଧ ଜ୍ଞାନେଶ୍ବର ( ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକ) 
ଜଞାନେଶବରୀରେ ନୃତ୍ୟ ନାଟକର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ତମାସାର ନିକଟବର୍ରୀ । 
ଶିବାଜୀ ଗୁରୁ ରାମଦାସ ମଧ୍ଯ ନିଜର 'ଦଶବୋଧ”ରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତମାସା ହାସ୍ୟରସ, ଯୌନତା -ଉଦଦୀପକ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ପୂର୍ବେ 
କମନୀୟ କିଶୋର ( ନାଚ୍ୟା ) ମାନେ ନାରୀବେଶରେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ | କବି ଶ୍ରୀଧର 
ନିଜର 'ଶିବଲୀଳାମୂତ' ( ୧୭୮୮ )ରେ କହନ୍ତି । ' ଯେଉଁ ଦର୍ଶକ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ପୁରୁଷର ଅଭିନୟ ଦେଖନ୍ତି, ସେମାନେ ନର୍କଗାମୀ ହୁଅନ୍ତି । ଏଭଳି ଅଭିନେତାକୁ 
ଦେଖଲେ ପବିତ୍ର ଜଳରେ ସ୍ଵାନ ବିଧେୟ ।' ? ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକଚିତ୍ତରେ ଭୟ, ଆଶଙ୍କା 
ଓ ଘୃଣା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅଭିପ୍ରେତ । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀ କବି ମୋରୋପନ୍ତଙ୍କ ମତରେ 
‘ଧାତୁରେ ସୁନା ଯେଉଁଭଳି, ସାହିତ୍ୟରେ ନାଟକ ସେଇଭଳି ।' ସୁନା ଛାଡ଼ି ଯେ ପିତଳକୁ 
ମନ ବଳାଇବ ତାକୁ କ'ଣ କୁହାଯିବ ? 

ତମାସା ଏକ ପାର୍ଶୀ ଶବ୍ଦ । ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରଦର୍ଶନ ବା ନାଟକାଭିନୟ । ମୁସଲମାନ 
ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପକରେ ଆସିବା ପରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ପୁଣି କାହା ମତରେ 
ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ଆଓରଙ୍ଗଜେବ୍‌ ଯେତେବେଳେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଆକ୍ରମଣ କରିଥ୍‌ଲେ, 
ସେତେବେଳେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଲୋକ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ସୃଷ୍ଠି । ପୂରୁଷ ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ହେଉଥବାରୁ ଏହାକୁ 
ତମାସା ବା ବ୍ୟଙ୍ଗାଭିନୟ କୁହାଗଲା । କେହି ପୁଣି ଏହା ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରୁ ଆହୃତ ବୋଲି 
କହନ୍ତି । କର୍ଣ୍ଣାଟକର ‘ଦଶରା-ଅଟ' ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ତମାସାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି 
ବୋଲି H.K. Rangnathଙ୍କ ମତ | ତମାସାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜଣେ ପୁରୁଷ ବା ସ୍ତ୍ର 
ଗାୟକ, ଯେ ଗାନ ସହିତ ଅଭିନୟ କରେ । କହୁଣ ( ଦୁାଦଶ ଶତକ )ଙ୍କ ରାଜ 
ତରଙ୍ଗିଣୀରେ ତମାସା ଭଳି ନାଟ୍ୟଧାରାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ବୋଲି M.V. Dhande 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୭୯ 


କହନ୍ତି । ଏହା କାଶ୍ଲୀରରାଜ ଚକ୍ରବର୍ମା ( ଦଶମ ଶତକ )ଙ୍କ ସଭାରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 
୩ୟ ପାନିପଥ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ମରହଟ୍ଟା ଶକ୍ତିର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଲା ଏବଂ ୨ୟ ବାଜୀରାଓଙ୍କ 
ସମୟରେ ଏହାର ଜର୍ଜର ରୂପ ହିଁ ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଲା । ରାଜନୈତିକ ତଥା ସାମାଜିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଜ୍ୟ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ଲୋକେ କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନା ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଲାବଣି 
ଓ ତମାସାର ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । ପେଶବା ନାରୀପ୍ରେମରେ ବୁଡ଼ିରହି ସବୂ ଭୂଲିଲେ । ଏହି 
ସମୟରେ ପଶ୍ଚିମ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ତମାସାର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ ଘଟିଲା । ପୁନା ହେଲା ଏହାର 
କେନ୍ଦ୍ର । କ୍ରମେ ତମାସା ଦକ୍ଷିଣରେ ତାଞ୍ଜାଭୁର ଏବଂ ଉତ୍ତରରେ ଆଗ୍ରା ଦିଲ୍ଲୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯାତ୍ରା କଲା । ଫଳର୍ତେ ଲାବଣି ମାଧ୍ଯମରେ ପଞ୍ଜାବ, ରାଜସ୍ଥାନ, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ, ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଦେଶ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ମୟ ଘଟିଗଲା । ପ୍ରଥମେ ତମାସାରେ ଜଣେ 
ଦୁଇଜଣ ନାଚପିଲା ରହୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ସୃତ୍ରଧାର ( କବ ସାହୀର୍‌ ) ବିଦୂଷକ 
(ସୋଟଙାଦ୍ୟା ) ଇତ୍ୟାଦି ଥଲେ । ନାଚ୍ୟା ବଦଳରେ ନାରୀମାନେ ଆସିଲେ । ତମାସାରେ 
ପ୍ରଥମେ ନାଚଗୀତ ହିଁ ହେଉଥଲା । ପରେ ୧୮୪୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ମଂଚ 
ନାଟକର ବିକାଶ ହେବାରୁ ତମାସା ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ମନ ଦେଲା । ଏହାଥୁଲା ହାସ୍ୟ ଓ 
ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ । ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ଭାଗ୍‌ ? (Vag) | ଏହାର ସଂଳାପ ଥ୍ଲା 
ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାମ୍ଭିକା । ୧୯୬୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହାର ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ କଳାକାର ଉମାଜୀ 
ସହରାଜ୍‌ କର୍‌ ଏବଂ ବାବାଜୀ ମଙ୍ଗ-ସାଙ୍ଗଲୀରୁ ଆସି ‘ମୋହନ ବତାବ୍‌' ନାମକ 
ନାଟ୍ୟଗୀତ ରଚନା କଲେ । ଏଇଠୁ 'ଭାଗ୍‌ ' ଅଭିନୟର ସ୍ଷି । କ୍ରମେ ମରାଠୀ 
ଲେଖକମାନେ ତମାସା-ମଂଚ ପାଇଁ ' ଭାଗ୍‌ ' ଶୈଳୀର ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ । ଏହାର ଦୁଇଟି 
ରୂପ ( ୧) ଦୀର୍ଘ ପଦ୍ୟକାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା । ସାହୀର୍‌ ଏହାକୁ ଗାଏ । ଦଳ ବାଦ୍ୟରେ 
ସହଯୋଗ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ସଂକେତ ପାଇଁ ଅଭିନେତା ମୁହଁରୁ ସଂଳାପ କହି ଯାଆନ୍ତି । 
( ୨) ବେଳେବେଳେ ନାଟକ ଭଳି ‘ଭାଗ୍‌ 'ର ମଧ୍ଯ ଲିଖ୍ତ ରୂପଥାଏ । ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ 
ଦଳ ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ । ତେବେ ପ୍ରଥମରୁ ଗଣେଶ ବନ୍ଦନାରୁ ହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଅନ୍ୟ ଦେବତାମାନେ ବି ବାଦ୍‌ ପଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । ତମାସା କଳାକାରମାନେ 
ଧର୍ମଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦ୍ୂଇନାମରେ ପରିଚିତ । ଶିବ ବା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଉପାସକମାନେ ତୁରାୱାଲେ' 
ତଥା ଶାକ୍ତ ବା ମାୟାବାଦୀମାନେ “କଲ୍ଗୀୱାଲେ” ବୋଲାନ୍ତି ଏବଂ ସଫଳତା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟେ ନିଜ ନିଜର ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ପୂଜୀ କରନ୍ତି । ବନ୍ଦନା ପରେ ‘ଗଉଲନ୍‌' ଅଥବା 
ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଆସି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା, ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶୃଙ୍ଗାର ଲୀଳା 
ତଥା ଗୋପ ବାଳକମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ ଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ । ସନ୍ଧ ଜ୍ଞାନେଶ୍ବରଙ୍କ 
ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଗୀତ ବଡ଼ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏହାପରେ ମଥୁରାଗାମୀ ଗୋପିନୀମାନେ ରାଧାଙ୍କ 
ସହ ଆସନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ମଧ୍ୟ ନିଜର ବିଦୂଷକ ବଂଧୂ ପେଣ୍ଡ୍ୟା ସହ ପହଞ୍ଚଯାଆନ୍ତି । 


୮୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ କର ମାଗନ୍ତି । ପେଣ୍ଡ୍ୟାଙ୍କ ସହିତ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ନାୟିକା ଚାଲେ ଏବଂ 
ଶେଷରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଜୟ ହୁଏ । ଏହାପରେ ନାଚପିଲାମାନେ “ଲାବଣି” ଗାଆନ୍ି, 
ଏଥୁରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଏ । ରହସ୍ୟବାଦିତାଠାରୁ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଧର୍ମିତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁ ଏଥ୍‌ରେ ଥାଏ । ଉତ୍ତେଜକ ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣି ଲୋକେ ବିଭୋର 
ହୋଇଉଠନ୍ତି । ପଗଡ଼ି ଖୋଲି ଉପରକୁ ଫିଙ୍ଗନ୍ତି, ସିଟି ମାରନ୍ତି । ଟଙ୍କା ଫୋପାଡ଼ନ୍ତି । 
ପ୍ରଧାନ ନର୍ରକୀ ତଥା ମାଦଳିଆ ଦ୍ବୈତ-ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି ! ବିଦୂଷକ 
( ସୋଙ୍ଂଦ୍ୟା ) ଦ୍ୟୁର୍ଥ ବୋଧକ ସଂଳାପ କହୁଥାଏ । ନାଚୁଣୀମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ 
ପଛକରି ଶାଢ଼ିକାନିକୁ ଉପରକୁ ଟେକି ଉତ୍ତେଜକ ଭଙ୍ଗୀରେ ନାଚି ନାଚି ମଂଚକୁ ଆସନ୍ତି । 
ଧୀରେ ଧୀରେ ମୁଣ୍ଡ ଉପରର ଶାଢ଼ି ତଳକୁ ଖସେ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ତାଙ୍କୁ ଦେଖବାକୁ 
ପାଆନ୍ତି । କଥାକଳୀ, ଯକ୍ଷଗାନ ଏବଂ ରାସଲୀଳାରେ ଦୁଇଜଣ ପରିଚାରକ ଅଭିନେତାଙ୍କ 
ଆଗରେ ପହାଧରି ଥାଆନ୍ତି । ଉଭୟ ରୀତି ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ତମାସାର 
ଦୃର୍ଥବୋଧକ ଅଶ୍ଳୀଳ ସଂଳାପକୁ କୁହାଯାଏ ‘ରଂବାଜୀ? । ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଗୋଟିଏ 
ସମତଳ ଖେୋଲ। ସ୍ଥାନରେ ମେଳାର ତମ୍ବ୍ବରେ କିମ୍ବା ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଂଚରେ 
କରାଯାଇପାରେ । ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପଟେ ବସନ୍ତି । ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌, 
ସାରଙ୍ଗୀ, ତବ୍ଲା, ବଂଶୀ ଇତ୍ୟାଦି ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ! ସାହୀର୍‌ ବା ମୂଳଗାୟକ 
ବେଳରେ ଢୋଲ୍‌ ପକାଇ ଆସନ୍ତି । ତମାସା ପାଇଁ ବିଶେଷ ବେଶପୋଷାକ ଲୋଡା 
ହୁଏ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ପୋଷାକକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନି ଅନ୍ତି । ତେବେ 'ଭାଗ୍‌'ରେ 
ବିଶେଷ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ନାରୀମାନେ ନଅଗଜୀ ରଙ୍ଗାନ୍‌ ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଏବେ 
‘ନାଚ୍ୟା'ମାନେ ଆଉ ଆସୁନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ଲାବଣି ( ଭେଦିନ୍‌ ) ଆଉ 
ବୋଲାଯାଉଜନାହିଁ । ଲାବଣିର ଦୁଇ ରୂପ — ଫାଡ୍ଚି ଲାବଣି ଏବଂ ବୈଠକଚି ଲାବଣି । 
ଫାଡ୍ଚି ଲାବଣି ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଏହା ଯେତେବେଳେ 
କେବଳ ନିମନ୍ତିତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ, ତାକୁ କୁହାଯାଏ 'ବୈଠକଚି 
ଲାବଣି' । ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ ବୋଲାଯାଏ ¦ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ଲଘୁସଂଗୀତ 
ହିଁ ଗୁରୁତୃପାଏ । ଏବେ ସାମାଜିକ /ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଲାବଣିକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ଦେଶପ୍ରେମର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 
ତେବେ ବର୍ଗମାନ ଏଥୁରେ ଶସ୍ତା ସିନେମା ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲାଣି । ମରାଠୀ 
ସିନେମାରେ ଲାବଣିନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ତଥାପି ତମାସା ବଂଚିଛି ଏବଂ 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ମେଳା ମହୋତ୍ସବରେ ବୃଲି ଜନତାର ମନୋରଂଜନ କରୁଛନ୍ତି । 
(ଜ ) ଭବାଇ — ଏହା ଗୁଜ୍ରାଟର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ଏବଂ ସ୍ଵାଙ୍ଗ 
ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ଚତୁଦିଶ ଶତକରେ ଉନ୍ଜା ଗ୍ରାମରେ ହେମଲ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୮୧ 


ପଟେଇ ରହୁଥୁଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅ ଗଙ୍ଗାକୁ ମୁସଲମାନ ସୁବେଦାର ଅପହରଣ 
କଲା । ତାଙ୍କ କୁଳଗୁରୂ ଆସାଏତ୍‌ ( ସିଦପୁରବାସୀ ) ଗଙ୍ଟାକୁ ନିଜ ଝିଅ ବୋଲି ଦାବି 
କଲେ । ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ସୁବେଦାର ତାଙ୍କୁ ଗଙ୍ଗା ସାଙ୍ଗରେ ଖାଇବାକୁ କହିଲେ । ଆସାଏତ୍‌ 
ତା” କରିବାରୁ ନିଜଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜାତିଚ୍ୟୁତ ହେଲେ ଏବଂ ନାଟକ ଦେଖାଇ ଜୀବିକା 
ନିର୍ବାହ କଲେ । ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ' ଭବାଇ' । ଏହାକୁ ମଂଚସ୍ଥ କରୂଥ୍ବା ଜାତିକୁ 
କୁହାଯାଏ 'ଟ୍ରାଗଲ' । ନିଜର ଏକ ରଚନାରେ ଆସାଏତ୍‌ ନିଜର ସମୟ ୧୩୬୦ 
ଖୁୀ:ଅ: ବୋଲି କହିଛନି । ତେଣୁ ' ଭବାର'ର ସୃଷ୍ଠି ଚତୁଦ୍ଦିଶ ଶତକ | ଆସାଏତ୍‌ ୩୬୦ଟି 
ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ଏବଂ ତହିଁରୁ ମାତ୍ର ଏବେ ଷାଠିଏଟି ଉପଲବ୍ଧ । କେତେକ ରଚନାରେ 
ତାଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ‘ଭବାଇ "ର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପକରେ ଆଲୋଚକ ଗୋବର୍ଦନ 
ପଞ୍ଚାଲଙ୍କ ମତ ହେଉଛି ଯେ, ଆସାଏତ୍‌ ପୂର୍ବପ୍ରଚାରିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ କିଛି 
ନୂତନ ଉପାଦାନ ଯୋଗକରି 'ଭବାଇ' ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଆସାଏତ୍‌ ଜଣେ ଉତ୍ତମ 
କଥାକାର ଥୁଲେ । ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନାର କଳା 
ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଜଣାଥ୍‌ଲା । ସେ ପ୍ରଥମେ 'ରାମଦେବଙଂଙ୍କ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଲେଖ୍ଲେ । ପଞ୍ଚାଲଙ୍କ 
ମତରେ ଦୃଶ୍ୟ ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅର୍ଥରେ ‘ଭବାଇ' ଶଦର ପ୍ରୟୋଗ ଜୈନଧର୍ମୀୟ ଅପଭ୍ରଂଶ 
କାବ୍ୟରେ ( ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକ ) ହୋଇଛି । ‘ଆଇନ୍‌ -ଇ-ଆକବରୀ' ( ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତକ )ରେ ‘ଭବାଇଆ' ( ଭବାଇ ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ) ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରଥମେ ଅମ୍ବାଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଏ । ମାଉଣ୍ଟ ଆବୂର ଅମ୍ବାଜୀ ମନ୍ଦିରରେ ନବରାତ୍ରି 
ଉତ୍ସବରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଭବ4+-ଆଇ = ଭବାଇ । ଭବ ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଆର 
ଅର୍ଥ ମାଆ । ଭବାଇରେ କିଛି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବିଷୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ସତ୍ୟ, ତେବେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏହା ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ସାମାଜିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୁଏ । ସାମାଜିକ ଦୋଷତୁଟିର 
ନିରାକରଣ ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଦୁର୍ନୀତି ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରକୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟଂଗ କରାଯାଏ ! ଜାତିପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଏ । ଚରିତ୍ର ରୂପରେ 
.ରାଜାଙ୍କଠୂ ଆରମ୍ଭ କରି ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଆସନ୍ତି । ଅର୍ଥନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଛୁଆ ବର୍ଗ, 
ଯଥା- ଭଣ୍ଡାରି, କାଚରା, ଚୋର, ବନ୍ଜାରା (ଯାଯାବର ), ଦରଜି, ଚଷା (ଓଡ଼), 
ସାଧୁ, ଫକୀର ସମସ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତି । ମୁସଲମାନ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି କବିଙ୍କର 
ସ୍ପର୍ଶକାତରତା ନଥାଏ । ଜଣେ ବଣିଆ ( ବ୍ୟବସାୟୀ ) ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ମୁସଲମାନ ଥାନାଦାରଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନପାଏ । ଫକୀର ସାହେବ ମୃତବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବଂଚାଇପାରନ୍ତି । ଜୁଠନ୍‌ 
ମିଆ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇପାରନ୍ତି । ଭବାଇର ଦଳପତି ହେଲେ ନାୟକ । ସେ 
ମଂଚ ଚିହ୍ନିତ କରି ‘ମଶାଲ' ( ଆତ୍ମାର ପ୍ରତୀକ ) କୁଙ୍କୁମ ଦିଏ । ଅମ୍ବାଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଗାଏ । 
ମୁହଁକୁ ଥାଳିରେ ଲୁଚାଇ ବିଘଗ୍ଵବିନାଶକ ଗଣେଶ, କାଳୀ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଆଦି ଆସନ୍ତି । 


୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଏହାପରେ ମୂଳ ‘ବେଶର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ ଛୋଟ ଏବଂ ପରେ ବେଶ୍‌ ବଡ଼ । 
ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ପାଞ୍ଚ ଛଅ ବେଶ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ନାୟକ ଏବଂ ବିଦୂଷକ ( ରଙ୍ଗାଲୋ ) 
ଆମୂଳ ମଞ୍ଚରେ ଥାଆନି । ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଳାପ, ବାଦ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ କାହାଣୀ ଆଗେଇ 
ଚାଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ନାଚ ଗୀତ ଥାଏ ଏବଂ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀବେଶରେ ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି । 

ଭବାଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦେଶର ମାଳବ ଅଞ୍ଚଳ ତଥା ରାଜସ୍ଥାନର କିଛି ଭାଗରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । ରାଜସ୍ଥାନରେ ଭବାଇ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀ ଶୁଣାଯାଏ । ଚାରିଶହ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଫୁଲ୍ୟା କେକଡ଼ି ଗ୍ରାମରେ ନଙ୍ଗ୍ୟା ନାମକ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପକ୍ଷପାତି ଜଣେ ଜାଠ 
ରହୁଥ୍ଲା । ଏହି କାରଣରୁ ତାକୁ ଜାତିଚ୍ୟୁତ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରାଗଲା । ଏତିକିବେଳେ 
ନଙ୍ଗ୍ୟାର ପରିବାର ପ୍ଲେଗ୍‌ ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେବାରୁ ଅସହାୟ ନଙ୍ଗ୍ୟା ଶୀତଳା ମନ୍ଦିରକୁ 
ଯାଇ କ୍ଳାନ୍ତି ହେତୁ ସେଠାରେ ଶୋଇପଡ଼େ । ଦେବୀ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖାଦେଇ ତାକୁ ଯାତ୍ରା 
ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କର ଉପାସନା କରିବାକୁ କହନ୍ତି । ପରଦିନ ସେ ତାହାହିଁ କରେ ଏବଂ 
ଗାଁରୁ ମହାମାରୀ ଦୂର ହୁଏ । ଜାଠଗୋଷ୍ଠୀ ତାକୁ ଗୋଟିଏ “ନକାଡ଼ା' ଦେଇ ସମ୍ମାନ 
ଜଣାନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ଭୁଙ୍ଗଲ ( ବଂଶୀ ) , ଭାଲା, ଦରୀ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ବେଶ ଦିଅନ୍ତି । 
ନଙ୍୍ୟା ପ୍ରତିଦିନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବେଶରେ ମାଆଙ୍କ ଆଗରେ ଅଭିନୟ କରେ । ଶୀତଳା 
ବେଶରେ ସେ ଲୋକଙ୍କର ପୂଜା ଗ୍ରହଣ କରେ । ପିଲାମାନେ 'ଭୁଆ ଆଇ! ‘ଭୁଆ 
ଆଇ” ବୋଲି ପାଟିକରନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ହିଁ 'ଭବାଇ' ଶଦର ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ | ଡଃ 
ମହେନ୍ଦ୍ରଭୀନ ଭଙ୍ଗ ଅନ୍ୟ କାହାଣୀ କହନ୍ତି । ଗ୍ରାମରେ ବସନ୍ତ ଲାଗିବାରୁ ପାଞ୍ଚ ଗାଁର 
ପଟେଲମାନଙ୍କର ଦେବୀ ଶୀତଳାଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା, ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ଖେଳ ତାମସା ଦେଖାଇବାକୁ 
ଶୀତଳାଙ୍କ ଆଦେଶ, ମାସକପରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରିବାକୁ ନିଦ୍ଦୈଶ, 
ନାରୀ ବେଶରେ ଜଣେ ଏବଂ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଧରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା, ସ୍ବାଙ୍ଗ, 
ଖ୍ୟାଲ, ତମାସାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଭ୍ରମଣ ହେତୁ ସେମାନଙ୍କୁ 'ଭମାଇ' ବା 
ଅପଭୁଂଶରେ ' ଭବାଇ ଶବର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ରାଜସ୍ଥାନରେ ମହାମାରୀ 
ପ୍ରତିଷେଧକ ରୂପେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 'ଭବାଇ' ଦଳକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପ୍ରଥା ରହିଛି । ରାଜସ୍ଥାନ 
ଭବାଇରେ ଛୋଟନାଟକ ଏବଂ ନାନା ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଡଃ 
ମହେନ୍ଦ୍ରଭାନ ଭଟ୍ଟ 'ପାଟ-ଭବାଇ” ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । (ଲୋକନାଟ୍ୟ : 
ପରମ୍ପରା ଉର ପ୍ରବୃତ୍ତିୟୀ ) ପାଟ ହେଉଛି ଏକ କାଠଖନ୍ବ । ମାଟିରେ ସିଧା ପୋତାଯାଏ । 
ମୂଳରେ ପହ ଝୁଲାଯାଏ । ମା ଅମ୍ାଙ୍କ ଚିତ୍ରକୁ ପୂଜା କରାଯାଏ । ପରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ଖମ୍ବ ଉପରେ ବାଡିଟିଏ ବନ୍ଧାଯାଏ । ‘ଚଲୋ ଦ୍ୌପଦୀ” ବୋଲି ଡାକିଲେ 
ପହାଁପଛରୁ କଣ୍ଢେଇଟିଏ ବାହାରେ । ଖୁମ୍ବରେ ଚଢ଼ି ନାଟିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଅନ୍ୟ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୮୩ 


କଣ୍ଢେଇ ତୀର ଚାଳନା କୌଶଳ ଦେଖାନ୍ତି । ସେ ଅର୍ଜୁନ । ଅଭିନେତା ନାନା କୁହୁକ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାନ୍ତି । ଏହା ପରେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ହାସ୍ୟରସ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକ ଦେଖାଯାଏ । 
ବୋଲାବୋରି, ସୁରଦାସ, ଡୋକାରୀ, ଶଙ୍କରିଆ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ବାଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ! ଅଭିନେତା 
ଓ ବାକ୍ୟକାରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା ଚାଲେ । ଅଭିନେତାମାନେ ନାନା ଶରୀରବିଦ୍ୟା 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଧୁରୀଣ । ଚଟାଣରେ ବସି ଗୋଡ଼ରେ ପାଣି ମାଠିଆ ଉଠାଇ ମୁଣ୍ଡରେ ରଖୁବା 
ଇତ୍ୟାଦି ଦେଖାଯାଏ । 'ଭାବନା”ରୁ 'ଭବାଇ” ଶବର ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି ମଧ୍ଯ କେହି କେହି 
କୁହନ୍ତି । ଆସାମରେ ଏହା ଭାଓନା' । 'ଭବାଇ' ଯାତ୍ରା ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । 

( ଝ) କରୟିଲା — ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶର ଏଇ ନାଟ୍ୟଧାରା କେତେକ କ୍ଷୁଦ୍ରନାଟିକାର 
ସମାହାର | ହାସ୍ୟରସ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜସଂସ୍କାର ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
କରଲ୍‌ର ଅର୍ଥ ଭୟଙ୍କର ଏବଂ ଏହି ନାଟକରେ ଭୟଙ୍କର ମୁଖା ପିନ୍ଧାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ଏହିଭଳି ନାମ ହୋଇଥାଇପାରେ । ପୁଣି ମାନସିକ ପୂରଣ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅର୍ଘ୍ୟ ଦିଆଯାଏ, 
ତା'ର ନାମ ‘କରଲ୍‌? | ଆମ ଏଠାରେ ଏଥ୍ପାଇଁ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି 
କରାଯାଏ । ‘କରଲ୍‌'ରୁ ‘କରୟିଲା' ନାମକରଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଏହାର ମଞ୍ଚ 
ସରଳ । ଭୂମିରେ ଚାରୋଟି ଖୁମ୍ବ ପୋତି ଦଉଡ଼ିରେ ମଂଚକୁ ଆବଦ୍ଧ କରାଯାଏ । ମଝିରେ 
ଜଳୁଥ୍‌୍ବା ନି ଆଁରୁ ଆଲୋକ ଓ ଉତ୍ତାପ ଉଭୟ ମିଳେ । ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପବିତ୍ର । ଗାୟକ 
ବାଦକମାନେ ପାଖରେ ବସନ୍ତି । ଚିମ୍‌ଟା, ନାଗରା, କର୍ଣ୍ଣାଲ, ରଣସିଙ୍ଗା, ଶାହନାର, 
ବଂଶୀ, ଢୋଲ, ଗିନି ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବକାଯାଏ । ଏହାର କୌଣସି ଲିଖ୍ତ ରୂପ 
ନାହିଁ । ସମ୍ବାଦ କାବ୍ୟମୟ ହୁଏ । ଲୋକଗୀତର ସୂର ମୁହଁରୁ ମୁହଁକୁ ବୁଲି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ବଞ୍ଚରହିଛି । ମନରୁ ସଂଳାପ କହି ଅଭିନେତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ହସାଏ । ଚୂରନ୍‌ୱାଲେ କା 
ସ୍ବାଙ୍ଗ, ବୃଢ୍ଢ଼ା କା ସ୍ବାଙ୍ଗ ଯୋଗୀ ଯୋଗନ୍‌ କା ସ୍ଵାଙ୍ଗ, ସାହେବ ଓର ମେମ୍‌, ପିଲପିଲି 
ସ୍ବାହେବ ପ୍ରଭୃତି ରଚନା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବେଶ୍‌ ପ୍ରିୟ । ପତିପତ୍ନୀ କଳହ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଏ । କିଛି ବୌଦ୍ଧିକତା, ହାସ୍ୟ, ସାମାଜିକ ସମାଲୋଚନା, ବ୍ୟଂଗ ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ଅଭିନେତା ଅସ୍ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରେ । ସଙ୍ଗୀତରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ । ଅଭିନେତା 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀର ଛଦ୍ଧବେଶରେ ହାତରେ ଥାଳି ଓ ଦୀପଧରି ମଞ୍ଚକୁ ଆସେ । ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ପ୍ରତୀକ । ସେ ପୂଣି କୃଷ୍ଣପତ୍ନୀ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କର ଭଉଣୀ । କୃଷ୍ଣ ତାକୁ ପ୍ରଲୋଭିତ 
କରାଇ ବାହା ହୁଅନ୍ତି । ସିଧା କହୁ କିମ୍ବା ଡଙ୍ଗର କହୁ ନାମକ ଚରିତ୍ର କେବେ କେବେ ତା' 
ସାଙ୍ଗରେ ଥାଏ । କହୁ ଅର୍ଥ କୃଷ୍ଣା ହାତରେ ଧୂପଦାନି ଓ ଦୀପଥାଳି ଧରି ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ନିଆଁ 
ଚାରିପଟେ ନାଟେ । ମଙ୍ଗଳ ମୁହୂର୍ଭରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭର ସୂଚନା ଦିଆଯାଏ । ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ 
ଏହା ପରେ ଫେରିଯାଏ । ଏଥର ସାଧୂକେ ସ୍ବାଙ୍ଗ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସାଧୁ ବେଶଧାରୀ 
ଅଭିନେତାମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ନିଜ ଭିତରେ ତଥା ବିଦୂଷକ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 


୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା ଚାଲେ । ଏଥରେ ଧର୍ମ ତ୍ତ ହିଁ ସ୍ଥାନପାଏ । ବିଦୂଷକ ହାସ୍ୟରସ ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହାପରେ ଅନ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ମଝିରେ ମଝିରେ ନାଚଗୀତ 
ଚାଲୁଥାଏ । 'ଚୂରନ୍‌ୱାଲେ କା ସ୍ବାଙ୍ଗଂର ଗୀତର ମର୍ମାର୍ଥରୁ ଲୋକକବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ବୁଝି ହୁଏ । ଯେତେବେଳେ ସାହେବମାନେ ( ଅଫିସର ) ଏ ଚୂର୍ଣଖଖାଆନ୍ତି, ସେମାନେ ସବ୍ର 
ହଜମ କରିଦିଅନ୍ତି । ପୁଲିସ୍‌ ଖାଇଲେ ସବୁ ଆଇନ୍‌ ହଜମ୍‌ କରିଦିଅନ୍ତି । ବଡ଼ 
ସାହେବମାନେ ଏହାକୁ ଖାଇ ଏତେ ଖୁସି ଯେ, ସେମାନେ ଦୋହରା ଟିକସ ବସାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋଭାବ ହିଁ ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ । 

( ୪ ) ମାଚ୍‌ — ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ମାଳବ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟ । ବେତ୍ରବତୀ, 
ନର୍ମଦା ଏବଂ ଚମ୍ବଲ ନଦୀର ତ୍ରିକୋଣଭୂମି ଅଞ୍ଚଳ ମାଳବ । ବିଦିଶା, ଉଜୟିନୀ ଏବଂ 
ଧାରା ନଗରୀ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ମଧ୍ଯ ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ମାଳବ ନୃତ୍ୟ 
ସଂଗୀତ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । କାଳି ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ଉଜ୍ୟିନୀରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା । 
ମେଘଦୂତରେ ମହାକାଳ ମନ୍ଦିରର ନଉଁକମାନଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି । ଶୂଦ୍ରକଙ୍କ ମୃଳ୍ରକଟିକମ୍‌ରେ 
ଉଜ୍ୟିନୀର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 'କାଦମ୍ବରୀ'ରେ ଉଜ୍ୟିନୀବାସୀ 
ମହାଭାରତ ଗାନ ତଥା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ଧୁରୀଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଭବଭୂତିଙ୍କ 
ଉତ୍ତରରାମଚରିତ, ମାଳତୀ ମାଧବ ପ୍ରଭୃତି ମହାକାଳ ମେଳାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 
ପରମାର ନରେଶ ଭୋଜ ଧାରାନଗରୀରେ ‘ସାରନାସନ” ନାମକ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥ୍ଲେ । କାମସୂତ୍ରରେ ଶାରଦା ମନ୍ଦିରରେ ନାଟକାଭିନୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ସାର୍‌ ଜନ୍‌ ମାଲ୍କମ୍‌ (Sir John Malcolm) ତାଙ୍କର A Memoir 
ଠf Central India ଗନ୍ଧରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ପକ ଫାର୍ସ ପରିବେଷଣ କରୂଥ୍ବା ନାଚଦଳ କଥା 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ତହିଁରେ ହନୁମାନ, ଗଣେଶ ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ମସ୍ୟାବତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗୁଥୁଲା । ରାଜା, ଦେୱାନ୍‌, ମନ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରାୟ ଅଭିନେତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗର 
ଶରବ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଲାଞ୍ଚ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଉଥ୍‌ୁଲା | ଗାଁ ପଟେଲର ପରାଜୟ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଉଥଲା । ମୁଖ୍ଆମାନେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ପାରିତୋଷିକ 
ଥୁଲା ସାମାନ୍ୟ । ଗ୍ରାମ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଆସର ବସୁଥ୍‌ଲା । ମେଳା ମହୋତ୍ସବ, ବିବାହ, 
ଜନ୍ମ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । 'ମାଚ”ରେ ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । ଏହା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଉତ୍ତରାର୍ଵର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । କାହା 
କାହା ମତରେ ଏଥ୍‌ରେ ସଂସ୍କୃତର ‘ଭାଣ” ନାମକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । ଭାଣରୁ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା, ସୂଳ ହାସ୍ୟରସ, ବୌଵିକତା ପ୍ରଭୃତି ମାଚକୁ ଆସିଛି । 
ତେବେ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଉଭୟ ପୂଥକ୍‌ । ମାଚ ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ଲା ‘ ଧାରଧାରୀ” ନାଟକ । 
ଏହା କୃଷ୍ଣଗାଥା ଆଧାରିତ । ମାଚରେ ଜମାଦାରିନ୍‌, ପୁରୋହିତ, ଚପ୍ରାସି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୮୫ 


ଆସନ୍ତି । ରାଜସ୍ଥାନର ଖ୍ୟାଲ ଓ ମାଟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଉଜ୍ୟିନୀର 
ଗୁରୁ ଗୋପାଳଜୀ ମାଚ ନାଟ୍ୟଧାରାର ସ୍ରଷ୍ଟା । କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଆନନ୍ଦ ଭୈରବଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣାରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ସେ ମାଚର ପ୍ରମୁଖ ଦେବତା । ଗୋପାଳ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଇତିହାସ, ଅର୍ବଇତିହାସ, ପ୍ରେମ ଓ ପୂରାଣକୁ ନେଇ ମାଚ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ଗୁରୁ ବାଳମୁକୂନ୍ଦ ମାଚକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କଲେ । ଭୈରବଙ୍କର ବାଳମୂର୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ 
ମାଳବ ଲୋକଗୀତର ଆଧାରରେ ୧ ୬ଟି ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ । ଓସ୍ତାତ୍‌ କାଳୁରାମଙ୍କୁ 
ମିଶାଇ ଏମାନେ ମାଚର ତ୍ରିମୂରି । ଏବେ ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର, ପଣ୍ଡିତ ଓମ୍‌ପ୍ରକାଶ ଶର୍ମା ପ୍ରଭୃତି 
ଏହି ଧାରାର ଓସ୍ତାତ୍‌ | ଉଜ୍ନୟିନୀରେ କେତେକ ମାଚ ଆଖଡ଼ା ଅଛି । ବର୍ରମାନ ଏଥ୍‌ରେ 
ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଗୀତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଆଯାଏ । 
ଲୋକଗୀତର ସୁରସହିତ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ରାଗର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଏ ! 
ଅଭିନେତା ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଚଗୀତ ଦେଖାଏ । ଗୀତର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ବେଶୀ 
ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଧାର୍ମିକ, ପୌରାଣିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତିରୁ ବିଷୟ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହ୍ନାଦ, ଶିବ, ରାଜା ଗୋପୀଟାନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହ୍‌ଏ । ସନ୍ଧ, ଭକ୍ତ ( ନର୍ସି ମେହେତା, ଭକ୍ତ ପୁରନ୍‌ମଲ ପ୍ରଭୃତି ) ଇତିହାସ ( ଅମର ସିଂ 
ରାଠୋର, ଶିବାଜୀ ପ୍ରଭୃତି ), ଲୋକଗାଥା ( ହୀର୍‌ -ରାଂଝା, ବୀର ତେଜାଜୀ ) , ସାମ୍ପତିକ 
କାହାଣୀ ( ମେହେନତ୍‌ କା ମୋତି, ଧରତି କା ଦାନ୍‌ ) ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
ବିଷୟ । ଆମୋଦନ ସହ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ବେଳେ ପୂଢା କରାଯାଏ 
ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଖୁମ୍ବ ପୋତାଯାଏ । ନିଦଦୈେଶକ, ଅଭିନେତା ଏହାକୁ ପୂଜା କରନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ବାଜା ବାଜିଉଠେ । ଖୁଣ୍ଟ ଉପରେ ପଟା ପକାଯାଇ ମଂଚ ତିଆରି ହୁଏ । 
ଉପରେ ଟଣାଯାଏ ଚାନ୍ଦୁଆ । ଚାରି ପଟ ଖୋଲା ରହେ | ବେଳେ ବେଳେ ପଛରେ ପହ 
ପଡ଼େ । କଦଳୀ ଗଛ, ପଡ଼, ଫୁଲରେ ମଂଚ ସଜାଯାଏ । ଖଣ୍ତେ ଅଧେ ଚୌଜକିପଡ଼େ । 
ମଂଚର ଗୋଟିଏ ପଟରେ “ବଡ଼ା ଘାଟକା ପାଟ୍‌' ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷିତ ଥାଏ । “ଟେକ୍କା ପାଟ୍‌' ହେଉଛି ଗାୟକମାନଙ୍କ ବସିବା ଜାଗା । 
ଅଭିନେତା ଗାଇବା ବେଳେ ଏମାନେ ଡୁହା ଧରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟକାରୀମାନେ ମଂଚରେ ବସନ୍ତି । 
ଢୋଲକ, ସାରଙ, ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌ ମୂଳବାଦ୍ୟ । ଢୋଲକ ମୁଖ୍ୟ | ଗୀତରେ ଦର୍ଶକମାନେ 
ପାଳିଧରନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଆସି ଭିସ୍ତି ତାର ମସକ୍‌ ଧରି, ପାଣି ପକାଉ ପକାଉ ଗୀତ ଗାଇ 
ନାଟେ । ତା'ପରେ ଆସେ ବିରାସନ୍‌, ମଂଟ ଓଳାଇ ଦରୀବିଛାଏ । ସେ ବି ତା'ର ସ୍ବାମୀ 
ବିଦେଶରେ ଥ୍‌ବାରୁ ଗୋଟିଏ ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତ ବୋଲେ । ମାଚ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଶିବକୁମାର 
ମାଥୁରଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଭୂତପୂଜା ବା ଇଜାରତ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭାବ । କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୁଣିଆ ଭୂତପ୍ରେତ ଆବାହନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଝାଡ଼ୁଦାର ଜାଗା ସଫା କରୁଥଲା, ଭିସ୍ତି 


୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପାଣି ଛିଞ୍ଥ୍ଲା, ଆଉ ଫରାସନ୍‌ ଦରୀ ବିଛାଉଥୂଲା | ଫରାସନ୍‌ ପରେ ଅଭିନେତାମାନେ 
ଆସି ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା କରନ୍ତି । ଗଣେଶ ଆଶୀର୍ବାଦ କରନ୍ତି । ଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କ ସହ 
ଭୈରବଙ୍କ ପୂଜା ହୁଏ । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ 'ସଲାମି? ମାଧମରେ ପରିଚିତ କରାଇ 
ଦିଆଯାଏ । ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନାଚ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଅଂଗ । ଅଭିନେତା ପାଦରେ 
ଘୁଙ୍ଗୁର ବାନ୍ଧି ନାଚନି, ଗାଆନି । ପୁସ୍ତକଜୀ ନାମରେ ଏକ ଚରିତ୍ର ମଂଚରେ ଥାଏ । ସେ 
ସ୍ଲାରକ । ମଂଚରେ ବ୍ରଲି ପାର୍ଟ ଖାତାଧରି ସେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ସଂଳାପ, ସଂଗୀତ 
କହୁଥାଏ । ଚରିତ୍ର ସବୁ ବଦଳିଯାଆନ୍ତି ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ । ରାଜା ହଠାତ୍‌ ବାହାରକୁ 
ଗଲେ ବିଦୂଷକ ସାଂଗେ ସାଂଗେ ରାଜା ହୋଇ ନାଟକକୁ ଆଗେଇ ନିଏ । ଏହାର ବେଶ 
ରାଜସ୍ଥାନୀ ରୀତିରେ । ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ସାଜସଜ୍ଜା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଏ । ଏହାର 
ଦର୍ଶକ ପ୍ରଚୁର । 

(ଟ ) ନାଚ୍ୟା — ଏହା ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ଛତିଶଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳର । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ଛତିଶଗଡ଼ ବିଦର୍ଭର ‘ଗମାତ୍‌' ( କୌତୃକ ) ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆସି “ନାଚ୍ୟା' ନାମକ 
ନୂତନ ଧାରାର ସୃଷ୍ଠି କଲା । ଛତିଶଗଡ଼ରେ ଗଣ୍ଡ ନାମକ ଗାୟକ ଦଳଥୂଲେ | ଦଳରେ 
ଛଅ ସାତଜଣ ଥାଆନ୍ତି । ଜଣେ ଦିଜଣ ନାରୀ ବେଶ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ 
ନାଚକାର । ଦଳ ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗ ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଏଥୁରେ କେବଳ ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ର ଥଲେ । ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ 
ନିଦୈଶରେ ନର୍ଉକୀମାନେ ସ୍ଥାନ ପ୍ରାଇଲେ | ତେବେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ପୁରୁଷମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ନାରୀବେଶରେ ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି । କାହାଣୀ ବଛାଯାଇ ଶିକ୍ଷା 
ଚାଲିଥ୍ଲାବେଳେ ସଂଳାପ ଲେଖାଯାଏ । ନିଦିଷ୍ଟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ନଥାଏ । ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଂଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ଦୋଷତୁଟିକୁ ଉଜାଗର କରାଯାଏ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନହିଁ ଏହାର 
ଅବଲମ୍ବନ ହୁଏ । ଗଣେଶ ବନ୍ଦନାରୂ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସହିତ 
ଅନ୍ୟ ଦେବତାମାନେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତି । ପରେ ନାଟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ¦ ଏହା ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । 


(୩) କେତେକ ଗୌଣ ଲୋକ-ନାଟକ 


ଗ୍ରାମ -ଭାରତର ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଲୋକନାଟକର 
ଅଜସ୍ର ଧାରା କାଳକ୍ରମେ ବିଦଗ୍ଧବର୍ଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇପଡ଼ିବା 
ଦ୍ଵାରା ନୀତିନିୟମ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଫଳରେ ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ମନରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ଭାବଟି ଥୁଲା, କିମ୍ଭା ମୌଖିକତା ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ବିସ୍ତାର ଥୁଲା, ତାହା 
କ୍ରମଶଃ ନାନାବିଧ ବିଧ୍ନିଷେଧର ଅପରିସର ମାର୍ଗ ଦେଇ କୁଂଠିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ହୁଏତ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୮୭ 


ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥ୍‌ରେ ତାହାର ପୂର୍ବର ସେଇ ସବ୍ରଜତା ଆଉ ନାହିଁ । ତଥାପି ସଂସ୍କୃତି 
ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ରାକ୍ଷୀବନ୍ଧନ ଘଟାଇ, ବିପୁଳ ଏଇ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକ୍ୟ ବଜାୟ 
ରଖିବାରେ ଏହାର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ଅଂକିୟାନାଟ, ସୁଆଙ୍ଗ, ଭାଗବତ 
ମେଳ, ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଅତି ପରିଚିତ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ଅପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ଆଧୁନିକତାର ଶତସହସ୍ତ ପ୍ରଲୋଭନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି 
ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକ ବଞ୍ଚ୍ରହଛି । ନିମ୍ବରେ ସେଇଭଳି କେତେକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

(କ) କର୍ଣ୍ଣାଟକର ‘ଦୋଦବ୍ଦତ'— ଏହି ନାଟ୍ୟଧାରା ଦକ୍ଷିଣ - ଭାରତର ଉତ୍ତର 
କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଅଞ୍ଚଳ ( ମହୀଶୂର )ରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଚାନ୍ଦୁଆ ଟଣାଯାଇଥାଏ ! 
ଦଳର ନେତାଙ୍କୁ 'ଭାଗବତ୍ତର” କୁହାଯାଏ । ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ବିଧାନରେ ବିଘ୍ଵବିନାଶନ ଦେବ 
ଗଣପତିଙ୍କର ପୂଜା ପ୍ରଥମେ କରାଯାଏ ଏବଂ ପରେ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ପୂଜା ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ଭାଗବଉତରଙ୍କ ସ୍ତବ ଗାୟନ ମଧ୍ଯରେ ଉଭୟ ଦେବତା ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । 
ଏହା ପରେ ପରେ ଜଣେ ସାରଥୀ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ଏଭଳି ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବର କାରଣ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ନାୟକ ଅର୍ଦ୍ଧନ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ତାଙ୍କର 
ତପସ୍ୟା, କିରାତବେଶୀ ଶିବଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପାଶୁପତ ଅସ୍ତ ଲାଭ ଇତ୍ୟାଦି 
ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଅଭିନୟ ଶେଷରେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ସ୍ତୁତିଗାନ କରନ୍ତି, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ମଙ୍ଗଳମ୍‌' । ଏଥୁରେ 
ଦର୍ଶକ ତଥା ସମାଜର ମଙ୍ଗଳକାମନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
' ଭରତବାକ୍ୟ”ର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । 

ସୂତ୍ରଧାର ଏବଂ ସାରଥୀ ସମଗ୍ର ଅଭିନୟ କାଳରେ ଏକାଧ୍‌କବାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ମୁହୂର୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ଏହି ନାଟକର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା । 
ଅଭିନୟରେ ଆଂଗିକ କ୍ରିୟା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ 
ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ସେଇ ଅବସରଟି ହେଉଛି “ମୂଖ୍ୟଗାୟକ” ( ଭାଗବରର )ଙ୍କର ବିଶ୍ରାମ ମୁହୂର୍ ତଥା 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତିର ସମୟ । 

ମହାଭାରତର “କିରାତ-ଅର୍ଦ୍ଧନ' କାହାଣୀ କବି ଭାରବିଙ୍କ କିରାତା୍୍ନୀୟମ୍‌ 
କାବ୍ୟରେ ବିସ୍ତୃତ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି କାହାଣୀ ବିହାର, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ- 
ଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ‘ଦୋଦଦତ” ଲୋକନାଟକ କାହାଣୀ ନିମନ୍ତେ 


୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ମହାଭାରତ ଅପେକ୍ଷା ଜିରାତାର୍ଡୂନୀୟମ୍‌ ଉପରେ ଅଧକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଏହି ନାଟ୍ଯୟଧାରା ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । 

(ଖ ) କାଶ୍ୀରର ଭାଣ୍ଡଜସ୍ପ? ¬ ‘ଜସୁ' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଉତ୍ସବ । ତେଣୁ  ଭାଣ୍ଡଜସ୍ପ'ର 
ଅର୍ଥ ହେବ ©ଭାଣ୍ଡମାନଙ୍କର ଉତ୍ସବ” । ଏହାକୁ କାଶ୍ୀର ଅଞ୍ଚଳରେ ଭାଣ୍ଡପଥର'’ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ନାଟ୍ୟତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ' ଭାଣ୍ଡ” ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ‘ଭାଣ'ରୁ ଏବଂ ‘ପଥର! 
ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ‘ପାତ୍ର ' ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ‘ଭାଣ' ହେଉଛି, 
ନାନାବସ୍ତାନ୍ତରାତ୍ମକ କଳ୍ପିତ ଏକ ଧୂର୍ଭ ଚରିତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ନିପୂଣ ଓ ପଶ୍ତିତ ବିଟ 
ଆମତ୍ଭାନୁଭୂତ ଅଥବା ପରାନୁଭୂତ ବିଷୟକୁ ଆକାଶଭାଷିତ ସମ୍ବୋଧନ ପ୍ରଭୃତି ରୀତିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ । ଏହା ଏକାଙ୍କ ! ଅନୁଭୂତି ବ୍ୟାପାରଟି ଥ୍ବାରୁ ଏହା ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର 'ଭାଣ୍ଡପଥର ' ଆକାଶଭାଷିତ କିମ୍ବା ସମ୍ବୋଧନ 
ରୀତିରେ ଲିଖିତ ନୁହେଁ; ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ନାଟକ ମାତ୍ର । କିଂବଦନ୍ତୀ 
ସହିତ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସମନ୍ସୟରେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥାଏ । କାଶ୍ମୀର ଏକ ମୁସଲମାନପ୍ରଧାନ ରାଜ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେହି ଜାତିର 
କଳାକାରମାନେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ଏହାର ଅଭିନୟ ରୀତି ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ସାଧାରଣ ଲୋକନାଟକ ଭଳି । ନାଟକ 
ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ' ପୂର୍ବରଙ୍ଗ” ବିଧାନ କରାଯାଏ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ପୂଜାପାଠ | ତାହା 
ପରେ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଏଁକତାନିକ ବାଦ୍ୟ ବାଜିବାପରେ ପାତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରନ୍ତି ଏକ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ । ଏଥୁରେ ସାଧୀରଣତଃ କୌଣସି ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜା 
ଏବଂ ତାହାର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ପ୍ରଚଚାଶକ୍ତିର 
ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ନିକଟରେ ରାଜଶକ୍ତିର ପରାଜୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ 
ସମବେତ ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୁଏ । ବେଶଭୂଷା, କଥାବସ୍ତୁ, 
ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନା ଇତ୍ୟାଦି ରୀତିରୂ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଶାର “ମୋଗଲ ତାମସା’ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ । 

' ଭାଣ୍ଡପଥର ” ନାଟକର ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ କାଶ୍ୀରୀ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ର ୟୋଜନାନୁସାରେ ପାର୍ସୀ, ପଞ୍ଜାବୀ, ଉଦି ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ନାଟକ ସହିତ ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ମୁସଲମାନ ଶାସକବ୍‌୍ନ୍ଦ 
ଅଭିନୟକଳାକୁ ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହିତ କରୁନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ( ଅନୁକରଣ" କୁ ‘କୋରାନ୍‌'ରେ 
ହାରାମ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ) କାଶ୍ରର ମୁସଲମାନମାନେ ନାଟକର ଆକର୍ଷଣରେ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି । 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୮୯ 


(ଗ ) ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର “‘ନୌଟଙ୍କୀ? — ସମଗ୍ର ଉତ୍ତରରାରତର ନୌଟଙ୍କୀ, 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ବାଙ୍ଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏବଂ ଏହା ସେ 
ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା । ‘ନୌଟଙ୍କୀ' ହେଉଛି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳର ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାହାଣୀ, ଯେଉଁଥୁରେ ସୂଲତାନ୍‌ ରାଜକୁମାରୀ ନୌଟଙ୍କୀ 
ସହିତ ସାଧାରଣ ଏକ ଯୁବକ ଫୁଲ୍‌ସିଂର ପ୍ରେମ ତଥା ପରିଣୟର ରୋମାଞ୍ଚକର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ମାଲ୍ୟାଣୀର ସହାୟତାରେ ନାରୀବେଶରେ ଫୁଲସିଂର 
ନୌଟଙ୍କୀ ନିକଟକୁ ଗମନ, ତାକୁ ପୁରୁଷ ରୂପେ ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ନୌଟଙ୍କୀର 
ଅଭିଳାଷ, ଦେବ କରୁଣାର ଛଳନାରେ ଫୁଲସିଂ ଆପଣା ରୂପ ପ୍ରକାଶ, ରାଜପୂରୁଷ- 
ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ନୌଟଙ୍କୀ ନିକଟରୁ ତାକୁ ରାଜସଭାକୁ ଆନୟନ, କୁଦ୍ଧ ବାଦଶାହଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଫୁଲସିଂକୂ ପ୍ରାଣଦଣ୍ଡ ଆଦେଶ ତଥା ଅବଶେଷରେ ନୌଟଙ୍କୀର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ତଥା ରାଜାଙ୍କର ସହାୟତାରେ ପ୍ରେମିକ ଯୁଗଳର ମିଳନ ସେ ଯୁଗରେ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା ଯେ, ନାୟିକାର ନାମାନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ଯୟଧାରାର ନାମକରଣ 
କରାଗଲା ! ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନୌଟଙ୍କୀର କଥାବସ୍ତୁ 
ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ରାଧାନାଥ -ରଚିତ 'ଯଯାତିକେଶରୀ” କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁର ଅଦ୍ଭୂତ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ରାଧାନାଥ ଏହି କାବ୍ୟଟି ନିମନ୍ତେ ଯଥାସମ୍ଭବ ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ତୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ପୁରୂଷର ନାରୀବେଶରେ ପ୍ରେମିକାର ଅନ୍ତଃପୂରରେ ପ୍ରବେଶ, 
ଭାରତୀୟ ଲୋକକଥାରେ ଏକ ସାଧାରଣ ବିଷୟ ଥୁଲା । ବଙ୍ଗଳା ଲୋକକଥା 
“ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର” ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଏହି ଧରଣର ଏକ କାହାଣୀ, ଯାହାର 'ଯାତ୍ରା'ରୂପ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ବଙ୍ଗଳାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ମଧ୍ଯ 
‘ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଗୀତାଭିନୟ” ନାମକ ଖଭଶ୍ଡିଏ ଯାତ୍ରା-ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଯାହାହେଉ, ରାଧାନାଥ ହୁଏତ ବବିଦ୍ଯାସୁନ୍ଦର' କାହାଣୀରୁ ନିଜ କାବ୍ୟ ନିମନ୍ତେ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍୍‌ବେ । ତେବେ ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଯେ ପାରସ୍ତରିକ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ଲା, ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାହିଁ ଜଣାଯାଇଥାଏ | 

ଏହାର ଉଦ୍‌ଭବ ସୂତ୍ରଟି ଅନ୍ନେଷଣ କଲେ ହୁଏତ ଆମଜୁ ସେଇ ରାମକୃଷ୍ଣଲୀଳା 
କିମ୍ବା କୀର୍ଉଁନ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାକୁ ହେବ । ବିବର୍ଉନ ଧାରାରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ -ଗାଥାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଷୋଡ଼ଶ କି 
ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ଲୀଳାଭିନୟ ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା, 
ଯାହା ' ଯାତରା? ନାଟକର ଏକାନ୍ତ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ସୁଆଇ ଏବଂ ' ଯାତରା’ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଏସବ୍ର ରାମ କୃଷ୍ଣ କାହାଣୀଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ କ୍ରମଶଃ 
ସମାକନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଭାବବସ୍ତୁ ସହିତ ପୁରାଶର ସମ୍ପର୍କ କିନ୍ତ ଛିନ ହେଲାନାହିଁ । 


୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଭିଧାରେ ପରିଚିତ ହେଲା । ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶରେ 
ନୌଟଙ୍କୀ, ରାଜସ୍ଥାନରେ ଖ୍ୟାଲ, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶରେ ମାଚ, ହରିୟାନାରେ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥୁବା ନାଟ୍ୟଧାରାର ମୂଳ ଉତ୍ସ କିନ୍ଧ ଗୋଟିଏ । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଏକ । ଭାବବସ୍ତୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଏସବୁଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନା ପ୍ରଣାଳୀ 
ତଥା ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । 

ଭାଟ, ଚାରଣ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଗାନ ତଥା କଥାସାଗରମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଭୃତିର 
କ୍ରାମିକ ବିବର୍ଉନ ଫଳରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟ୍ୟଧାରା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା, ହୁଏତ ଏସବ 
ତାହାରି ମଧ୍ଯରୁ ଏକଦା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା । ଲୀଳା, ନାଟକର ଯେଉଁସବୂ ପାରମ୍ପରିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାମାନ ଥୁଲା, ପଥପ୍ରାନ୍ତର ଏହିସବ୍ର ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ସେ ସବ୍ୂ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ 
ଏହାକୁ ଏକ ସରଳ, ରୂ ତଥା ସଵଚୁନ୍ଦ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥଲା । 

ଵତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଏସବୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ହୋଇଥୁବା ଭଳି 
ମନେ ହେଉନାହିଁ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶକ୍ତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ବିକାଶ ସହିତ ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟି ଜଡ଼ିତ । ଆଲୋଟିକା କପିଳା ବାତ୍ାୟନ ସୁଆଙ୍ଗ” ଶବଦଦଟି 'ଛଦୃ' କିମ୍ବା ଛଉ 
ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ଜଗଦୀରଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥର, ଦଶରଥ 
ଓଝା ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ସମ୍ପର୍କ “ସଙ୍ଗୀତ” ବା “ସଙ୍ଗୀତକ” ସହିତ ରହିଛି ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଶବ୍ଦଟି 'ଶୋଭାଙ୍ଗ ରୁ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଏକ ମତ ପ୍ରଚାରିତ ଅଛି । 'ପ୍ରହସନ' 
ଏହାର ପୂର୍ବ ରୂପ ହୋଇପାରେ । ଏଥୁରେ କିନ୍ଧ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ନାଟ୍ୟଧାରାଟି ବୟସ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିତାନ୍ତ ଅର୍ବାଚୀନ ମନେହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ କିମ୍ବା ତତ୍‌ପୂର୍ବର 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ନିବିଡ଼ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି । ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟଧାରା 
ସୁଦ୍ଧା ସେହି ଉତ୍ସରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକଦା 
“ସୁଆଙ୍ଗ ' ଯାତ୍ରାନାଟକର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । ଯେକୌଣସି 
ଲଳିତ ଅଭିନୟକୁ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ସୁଆଙ୍ଗ” କୁହାଯାଉଥୁଲା | ମାତ୍ର ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଏହା କେବଳ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସମଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଗଲା । 
ନାଟ୍ୟଧାରାରୂପେ “ସୁଆଙ୍ଗଂର ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ଥିତି ରହିଛି । ପଞ୍ଜାବ, ହରିୟାନା, 
ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ, ରାଜସ୍ଥାନ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ଏବେ ସୃଦ୍ଧା ପ୍ରଚଳିତ । 
ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ଦଇ ପ୍ରତିଦ୍ରନ୍ଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ ଛଳରେ ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । 

ଏଥୁରେ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ନାଗରା ତଥା 
ଢୋଲ ମୂଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ । ଲୋକପ୍ରିୟ କୌଣସି ଏକ କିଂବଦନ୍ତୀ 
କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ କୌଣସି ଏକ ଘଟଣା ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ଏ 


ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଦୋଷତୁଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଇଙ୍ଗିତ ହେଉଛି 
ଏହି ନାଟ୍ୟଧାରାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ' ମଞ୍ଚ ' ବା ମାଚ , ରାଜସ୍ଥାନର ଖ୍ୟାଲ’ ତଥା ‘ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର 
‘ନୌଟଙ୍କୀ' ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ ଏସବ୍ର ସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରାର 
‘ସଙ୍ଗୀତକ' ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରସୂତି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ରାଜସ୍ଥାନରେ 
‘ଖ୍ୟାଲ ଅଭିନୟକାଳରେ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଅସ୍ଥାୟୀ ଦ୍ଵିତଳ 
ଗୃହ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ; ଯାହାକି ସାରା ଭାରତର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ‘ନୌଟଙ୍କୀ' ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଉଚ୍ଚ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଏକତାନିକ ବାଦ୍ୟରୁ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନାଗରା, ଢୋଲକ ବ୍ୟତୀତ ଏଥୁରେ 
ସାରଙ୍ଗୀ, କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌ ତଥା ସମ୍ପତି ହାରମୋନିୟମ୍‌ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମରୁ ପଞ୍ଚଦେବତା ବନ୍ଦନା 
କରାଯାଏ । ତାହା ଶେଷହେଲା ପରେ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ‘ସୂତ୍ରଧାର' , ଯାହାଙ୍କୁ 
କୁହାଯାଏ “ସ୍ଵାମୀ” । ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସ । ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି 
ନିଜ ନିଜର ଅଂଶ ଅଭିନୟ ତଥା ଗାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସୁବିଧା ପାଇଁ 
ଏଠାରେ ଅଭିନେତା ମଞ୍ଚର ଚାରିଆଡ଼ ବଲି ବ୍ରଲି ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କିମ୍ବା ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ଅଭିନେତା ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି । 

ସଙ୍ଗୀତ ନିମନ୍ତେ ଅବଧୀ, ରାଜସ୍ଥାନୀ, ବୃଜଭାଷା ଏବଂ ଉଦ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାର ଛନ୍ଦ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଗଦ୍ୟଭାଷା ସାଧାରଣତଃ ପାର୍ସୀ ମିଶ୍ରିତ ଉଦ୍ଦି କିମ୍ବା ଖଡ଼ିବୋଲିର 
ହୋଇଥାଏ । ଧୁପଦ, ଦାଦ୍ରା, ଲାବଣୀ, କଓୱାଲି ପ୍ରଭୃତି ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର 
ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର । ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ ସହିତ ଅନେକତ୍ର ସ୍ଥାନୀୟ 
ଲୋକଗୀତର ସମନ୍ସୟ କରାଯାଇଥାଏ । ପିଲୁ, ଭୈରବୀ, ଖମ୍ଭାଜ୍ର ପ୍ରଭୃତି ରାଗର 
ପ୍ରୟୋଗ ଖ୍ୟାଲ”ରେ ଯେଉଁଭଳି କରାଯାଏ, ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି କରାଯାଇଥାଏ । 
ଅତିନାଟକୀୟତା, ଗୀତିମୟତା ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ବହୁଳତା ଏ ତିନୋଟି ହେଉଛି ନୌଟଙ୍କୀ- 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିଶେଷତୁ । ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ” ଉପରେ ଏଠାରେ ଏତେ ବେଶି ଗୁରୁତ 
ଦିଆଯାଉ ନଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ‘ନୌଟଙ୍କୀ'ର ମୁନ୍ସିଜୀ? ଚରିତ୍ର ଖ୍ୟାଲ, ଯାତ୍ରା, 
ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ରହିଥୁଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର 
ଭୂମିକା ହେଉଛି ‘ବିଦୂଷକର ' । ଖ୍ୟାଲ୍‌ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ଏତିହାସିକ ତଥା 
ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକ ରଚିତ ହୁଏ । ଉଭୟତ୍ର ଅନେକ ସମାନ 


୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବିଷୟ ଉପରେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ 
‘ଆଖଡ଼ା'ରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ଏପରିକି ମଲୁଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦିରେ ନିୟମିତ 
ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନେତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଜାତିଗତ ବିଧ୍‌ - 
ନିଷେଧ ନଥାଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସମ୍ପତି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ 
ଦଳରେ ସ୍ତ୍ୀଲୋକମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପୂରୁଷମାନେ ହିଁ ସ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାଟିକୁ 
ତୁଲାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । 

ଗ୍ରାମ -ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସ୍ଵ ତଃସ୍ତୂର୍ଭଭାବରେ ଏକଦା ଯେଉଁସବୁ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା¬ ଭାଷା, ଦୂରନତୁ, ରୁଚିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ସବୂ ମଧ୍ୟରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରହିଛି । ଏଭଳିକି ଲୀଳାନାଟ୍ୟର ସଷ୍ଟ ସମ୍ପର୍କ ଯାତ୍ରା, 
ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟଧାରା ସହତ ରହିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ମୂଳ ଧାରାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ 
“ଯାତ୍ରା? ନାଟକ ଏବଂ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ' ଭବାଇ' କିମ୍ବା ‘ତାମ୍ସା ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏସବ୍ରର 
ମୂଳ । ସୁଆଙ୍ଗ ବା ସାଙ୍ଗ ନୌଟଙ୍କୀ ଏବଂ ଖ୍ୟାଲ ପ୍ରଭୃତି ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତିରେ ପ୍ରାୟ 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର । 

ଏସବ ନାଟ୍ୟଧାରା ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି ଅର୍ବାଚୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ 
କିଛି କିଛି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ କିମ୍ବା ତତ୍‌ପୂର୍ବ ସମୟର ପଦାଙ୍କ ବହନକାରୀ | ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ଯେଉଁ ସମୟରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ -ପରିଗ୍ରହ କଲା, କିଛି କିଛି 
ଲୋକନାଟକ ସେହି ସମୟରୁ ହିଁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଷୋଡ଼ଶରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ 
ନି୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଇଛି । ଆକାର ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବ କିଛି କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରାୟ 
ଏକାଭଳି ଏବଂ ଏମାନେ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭରତ ନିଦୈଶିତ ନୀତି -ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଧ୍ଯ ପାଳନ କରୂଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । “ସଙ୍ଗୀତକ' ହିଁ ହେଉଛି ଏ ସବ୍ରର ମୂଳ ପ୍ରେରଣାର 
କ୍ଷେତ୍ର । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସବୁକୁ ‘ଲୋକଧର୍ମୀ' କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମ'ର ଅଭାବ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତା” ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା' ହିଁ ଏସବୂର 
ପ୍ରାଣସତ୍ତା ହୋଇ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ” କରିପକାଇଛି । 

ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେବା ବୋଧହୁଏ ଉଚିତ ହେବ ଗ୍ରାମ- 
ଭାରତର ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ, ପୂର୍ବ, ପଶ୍ଚିମ ଚତୁଦଦିଗରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଜସ୍ର ଧାରା, 
ଉପଧାରାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ସବୁକୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦୁଇଟି 
ମୁଖ୍ୟଧ୍ାରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଦି ଆଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଯକ୍ଷଗାନ, ଭାଗବତ ମେଳ, କୁଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌, ଭାମାକଳାପମ୍‌, କଥାକଳୀ ପ୍ରଭୃତି 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୯୩ 


ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗରେ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ, 
ତାମସା, ଭବାଇ, ଅହି ଆନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ହେବେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ପୂର୍ବ 
ତଥା ମଧ୍ଯ -ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ 1 

ମୁଦ୍ରଣଶିଳର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ମୁଦ୍ରିତ ପୁସ୍ତକ ସହଜରେ ମିଳିଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ସମ୍ପତି 
ପ୍ରଚୁର ସୌଖୀନ ଦଳ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପୂର୍ବରୁ ଦଳକୁ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ଥ୍ଲା; ଅବଶ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ ଏହାର ତାରତମ୍ୟ 
ଘଟୁଥ୍ଲା । କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନିୟମିତ ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଉଥ୍‌ଲା। କେରଳ, 
କର୍ଣ୍ଣାଟକ, ଆନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ଲୋକନାଟକ ଶିକ୍ଷା ଗୁରୁମାନଙ୍କଠାରୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଉତ୍ତର କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଅଞ୍ଚଳରେ ସଭାଲକ୍ଷଣ” ( ୧୭ଶ ଶତକ) ନାମକ ଏକ 
ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ମିଳିଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ବିସ୍ତୃତ 
ନିଦୈଶ ଦିଆଯାଇଛି । ଯକ୍ଷଗାନର କଳାକାରବୃନ୍ଦ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ନୀତି “ନିୟମ ଅନୁସରଣ 
କରି ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ତର୍ତ୍‌ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁ କିମ୍ବା ଓସ୍ତାଦ୍‌ଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୃତିତ୍ଵ ଉପରେ ହିଁ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଇଥାଏ । କେରଳରେ °ଛବିଭୁ- 
ନାଟକମ୍‌' ( ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ଲୋକନାଟକ ) ‘ଅରମ୍‌' ନାମଧେୟ ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା 
କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ‘ ଛଉନାଚ ଭଳି ଏହାକୁ ଶିକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୂର ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର ମାଞ୍ଚ”, ‘ଖ୍ୟାଲ, ସ୍ବାଙ୍ଗଂ ପ୍ରଭୃତି ଶିକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ଏତେ ନିୟମାନୁବର୍ରିତାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏନାହିଁ ଏବଂ ଦଳର ନେତା ହିଁ 
ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ଯାହାକିଛି ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାଆନ୍ତି । 


(୪) ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ନୃତ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ତଥା ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ । 
ବଣଳଜଙ୍ଗଲରେ ବାସକରୂଥ୍‌ବା ଆଦିବାସୀ-ସମାଜ ନୃତ୍ୟକୁ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଏକ ଅଙ୍ଗ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା- ଆକାଡ୍କ୍ଷାର ବାଙ୍ମୟ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରୂପ ମନୋହର କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଗାଁଗହଳିର ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଦର୍ଶନ ରୀତିରେ କମ୍‌ କଳାତ୍ମକ ନୁହନ୍ତି । ତେବେ 
ଜୀବନଧାରା ସହିତ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ଯର ସମ୍ପର୍କ ଯେଉଁଭଳି ନିବିଡ଼, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବୋଧହୁଏ, ତାହା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସମ୍ପତି ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଯାହାକୁ 
କୁହାଯାଉଛି, ତାହା ହେଉଛି, ପୂର୍ବୋରୁ ଉଭୟ ନୃତ୍ୟର ଏକ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ନିୟମବଦ୍ଧ 
ରୂପ । 


୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ବିକାଶକ୍ରମ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଫେରିଯିବାକୁ 
ହେବ, ସେଇ ଆଦିମାନବ ନିକଟକୁ; ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର ଲୀଳା । ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ରୂପବିଭବ, 
ଯାହା ହୃଦୟରେ ଅଞ୍ଚଞେୟ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ଭାବର ବ୍ୟକ୍ତୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ହସ୍ତପଦାଦିର 
ସଞ୍ଚାଳନ କରିବାରେ ତାହାକୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥଲା | ହୃଦୟର ଉଚ୍ଛୁଳା ଆନନ୍ଦ କିମ୍ବା ମନର 
ଅକୁହା ବେଦନା-ଗୋଟିଏ କଥାରେ ସୂଖ ଆଉ ଦୁଃଖ-ଏ ଉଭୟ ତାହାର ଅବଲୟରୁ 
ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଯେହେତୁ ଏହି ଭାବପ୍ରକାଶ କ୍ରିୟା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ନଥୁଲା, ତେଣୁ 
ଏହାକୁ 'ନୃର” ବୋଲି ତଦ୍ବିଦ୍ମାନେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି 
‘ଅଭିନୟ । ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ନିଜର ଚିନ୍ତାକୁ ଅନ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂକ୍ରମିତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ମୂଳ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ, ନେତ୍ରବକ୍ତ ବିକାରାଦି 
କ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଅଭିନୟଂର ଆଦିରୂପ । ନୃତ୍ୟ” ହେଉଛି ଏହାର 
ସର୍ବଶେଷ କଳାତ୍ମକ ପରିଣତି । ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ନିୟମବଦ୍ଧ 
ରୀତି ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ମତରେ ‘ନଟରାଜ ଶିବ” ହେଉଛନ୍ତି 'ନୃର'ର ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶିବଙ୍କ ମୁହଁରେ କୁହାଯାଇଛି, ‘ମୟାପୀଦଂ ସୃତଂ ନୃଭ'( ୪/୧୧୩) । 
ପାରିବେଶିକ ପ୍ରମାଣର ଭିତିରେ ନୃତ୍ୟକୁ “ନୃର'ର ପରବର୍ରୀ ରୂପବୋଲି ସ୍ବୀକାର 
କରିବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ । 'ନୃର”ରେ ଅଭିନୟ ନଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ‘ନୃତ୍ୟରେ ଏହାର 
ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ପୁଣି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପୂତ 
ପବିତ୍ର ରୂପରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଆସୁଛି । ସୃଷ୍ଟି-ସ୍ଥିତିଂଲୟର କାରଣ ତିନି ଦେବ, ଇନ୍ଦ୍ରାଦି 
ଦେବତା, ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସିଧାସଳଖ ଭାବେ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କୁହାଯାଏ ˆ ନର୍ନଂ ପାପ କର୍ରନଂ ।” ଅବଶ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଏହାର ଏହି ମହତ୍ତ୍‌ ଆଉ ବଜାୟ ରହିପାରିନାହିଁ । ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତାଦି ସହିତ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ଅତି ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଇଛି । ଲୋକୋକ୍ତିରେ ସଲଜ ଗାଇ', ‘ନିଲଜ ବାଇ”, 
‘ଅତି ଅଲାଜୁକ ନାଚ ନାଚି ଯାଇ’ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହାରରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 
ହୁଏତ ' ନର୍ନ”କୁ ଯେତେବେଳେ ବିଳାସର ଏକ ଅଙ୍ଗରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି, 
ସେତେବେଳେ ଏହା ସାଧାରଣ ଜଢୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ପାପ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ମାତ୍ର ସେ ତ ବହୁ ପରବର୍ରୀ ବ୍ୟାପାର । ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ଯେତେବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ ହୋଇଛି, ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀ 
ଯେତେବେଳେ କ୍ରମଶଃ ସ୍ତଷ୍ଟହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି, ଶୋଷକଶ୍ରେଣୀ ସହିତ ନୃତ୍ୟକଳାର ନିୟତ 
ସମ୍ପର୍କ ହଁ ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ଚକ୍ଷୁରେ ସହ୍ଦେହାସ୍ତଦ କରିଛି । 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୯୫ 


ଅଭିନୟ ସହିତ ନୃତ୍ୟକଳାର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟ ଇତିପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । 
ଲୋକନାଟକ ସମୂହରେ ତିନିପ୍ରକାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ଦୃଶ୍ୟ ନୃତ୍ୟ, କଥନ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରବେଶ ନୃତ୍ୟ । ଯାହାହେଉ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ 
ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ କଳା ରୂପରେ ଏହାର ସ୍ଵୀକୃତି ଯେ ସର୍ବବାଦୀସମ୍ମତ, ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଜୀବନଗର୍ଭରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ରୂପଟି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଜୀବନ -ନିର୍ଭର । କୁହାଯାଏ ଯେ, ଆପ୍ରିକାରେ ବାଦ୍ୟର ତାଳ ତଥା ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେକୌଣସି ଉପଜାତିକୁ ଚିହ୍ନି ହୁଏ । ଭାରତୀୟ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ତାହାର ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଯାର 
ହୁଏ | ଏହି ନୃତ୍ୟ ଯେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଶକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ଭାବପ୍ରକାଶନର କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ମାଧ୍ଯମ ଏହା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହାକୁ କେବଳ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର 
ଉପାୟ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ; ବରଂ ନୃତ୍ୟକୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଧର୍ମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସେମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ନାସ ଯେ, ନୃତ୍ୟର ସଫଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର ସୁଖ -ସ୍ବାଚୁନ୍ଦ୍ୟ ନିର୍ଭର କରେ । ଯୁଦ୍ଧଜୟ, ଶିକାରରେ ସଫଳତା, 
ଶସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ, ଶସ୍ୟରକ୍ଷା, ନୀରୋଗ ଜୀବନ, ପ୍ରେମରେ ସାଫଲ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତିଟି 
ବିଷୟ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ସେମାନେ ନିରୂପଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପତି ସଭ୍ୟତାର 
ପ୍ରସାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଶ୍ଵାସର ପୂର୍ବ ରୂପଟି ଆଉ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାହାର 
ପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏହାଦ୍ଵାରା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବନାହିଁ । 

ସମ୍ପତି ଏହି ଧର୍ମବିଶ୍ବାସର ରୂପ ଲୋକନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ତଥାପି ଏହା ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ର, 
ଆତ୍ମସଚେତନହୀନ କଳାମ୍ମକ ରୂପ ଭାବରେ, ସେମାନଙ୍କ ସୁଖଦୂଃଖର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବହିଃପ୍ରକାଶ ରୂପରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ । ବିଶାଳ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ବିବାହରେ, ଜନ୍ଧରେ, ଦେବପୂଜା ଅବସରରେ, ଫସଲକଟା କାଳରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଅଗଣିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ନୃତ୍ୟ -ଛନ୍ଦରେ ଆତ୍ମବିସତ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିତାନ୍ତ 
ବିରଳ ନୁହେଁ । 

ହିମାଳୟ ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳର ସରଳ ଅଧ୍ବାସୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ହାତରେ ବୃଣାଯାଇଥ୍‌ବା 
ରଙ୍ଗ-ବେରଙ୍ଗର ବସ୍ତରେ ମଣ୍ଡିତହୋଇ ଭାରୀ ଭାରୀ ରୂପାର ଗହଣା ପିନ୍ଧି ଅତି ବିଚିତ୍ର 
ସଙ୍ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ “ସାପ୍ଡ଼ୋହ୍‌' କିମ୍ବା 
'ପାମ୍ଗୀଂ ନୃତ୍ୟ । ମଣିପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ “ବସନ୍ତ ଅର୍ଚ୍ଚନା'ର ରୂପ ଯେତିକି ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, 
ସେତିକି କଳାତ୍ମକ ମଧ୍ଯ । ମର୍ଦଳ ( ମାଦଳ )ର ତାଳେ ତାଳେ ସମବେତ ମଧୁର ଗୀତର 
ଛନ୍ଦେ ଛନ୍ଦେ, ନୃତ୍ୟ ଚପଳ ହୋଇଉଠେ ମଣିପୁର ଲଳନାର ଲଘୁ ପଦଯୁଗଳ । ଚିତ୍ରିତ 


୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପୋଷାକର ମଣ୍ଡଣି ଅଭୁତ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀର ଏକ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଆତ୍ମବିସ୍ପୃତ ମଣିପୂର - 
ଯୁବତୀ ଆନ୍ତରିକ ଆବେଗରେ ନାଚିଯାଏ । ରାଜସ୍ଥାନରେ ଯୁଦ୍ଧ" ନୃତ୍ୟରେ ସେମିତି 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଉଦ୍ଦାମ ପୌରୁଷ ଏବଂ ଦୁ୍ଦମନୀୟ ବୀରତ୍ବର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ । ରଣବାଦ୍ୟର 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଘୋଷ ନର୍ରଭକର ଶିରାପ୍ରଶିରାକୁ ଉଷ୍ତ ରକ୍ତସ୍ରୋତରେ ଭରିଦିଏ ଏବଂ ସେ 
ନାଚିଯାଏ ନିଜକୁ ଭୁଲିଯାଇ । ପଞ୍ଜାବର ଲୋକନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଶକ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟ ତଥା 
କଳାମ୍ମକତା ଉଭୟ ଯୁଗପତ୍‌ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଦକ୍ଷିଣଭାରତରେ 
ପିନାଲ କୋଲଙଟ୍ଗଟମ୍‌ ' ନାମକ ଏକ ପର୍ବ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟେ ସାର୍ବଜନୀନ ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଏ । ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶଭୂଷାରେ ସଜିତା ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ଯୁବତୀମାନେ ଏଥ୍‌ରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଗୁଜୁରାଟର ଗର୍ବା ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ରମଣୀୟ । ଏଥୁରେ ଯୁବତୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଘୂରି ଘୂରି ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି କଳାତ୍ମକ ଘୂର୍ଣ୍ଧନ କ୍ରିୟା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଜନନ ପଦ୍ଧତିଟି ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ ବୋଲି କଳାତର୍ତ୍ବବିତ୍‌ ମାନଙ୍କର ମତ । ଓଡ଼ିଶାର କେଳାକେଳୁଣୀ ନାଚ, 
ଚଢ଼େୟାଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚ, ଦୂଆରିନାଚ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ, ଶବରଶବରୁଣୀ ନାଚ, 
ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନାଚ, ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ସଂଚାର ପ୍ରଭୃତି ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟର 
ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ବିଚିତ୍ର ରୂପ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ 
ଘଟିଥାଏ । 

କେବଳ ମାତ୍ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯରୁ ଯେ ଏହିସବୁ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି, 
ଏହା କହିହେବନାହିଁ । ଏହିସବୁ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେକୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ, ତାହାର 
ଭୌଗୋଳିକ, ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ, ନୃତାର୍୍‌ବିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ଏକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହିସବୁ ନୃତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରକୃତି-ନିୟନ୍ତିତ ପାର୍ବତ୍ୟ 
ଅଞ୍ଚଳର ନର୍ଉକନର୍ଭକୀବୃନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କ ସର୍ପିଳ ଘୂର୍ଣ୍ଣନ, ଉଲମ୍ନ ମଧ୍ଯଦେଇ ନିଜ 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ପାର୍ବତ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର କୁଟିଳ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ତୋଳିଧରିଥାଆନ୍ତି । ମଣିପୁରୀ ନୃତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ପଦକ୍ଷେପ, ଅଙ୍ଗସଂଚାଳନର ଆକସ୍ତିକ 
ପରିବର୍ଗନ ମଧ୍ଯରେ ବଜ୍ରବିଦ୍ୟୁତ୍‌ମୁଖରିତ ମଣିପୁରୀ ପ୍ରକୃତିର ଅଶାନ୍ତ ରୂପଟି ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ନାଗା, ଗଣ୍ଡ, ଶବର ପ୍ରଭୃତି ଉପଜାତିମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଉତ୍ତେଜନା 
ଏବଂ ସତର୍କ ସାବଧାନତାର ଦର୍ଶନ ମିଳେ, ସେତକ ହେଉଛି ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଅରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର 
ଦାନ | ସମୁଦ୍ରତଟବର୍ରଭୀ ଧୀବର ନୃତ୍ୟରେ ସେଇଭଳି ଅଶାନ୍ତ -ସମୂଦ୍ରର ଫେନିଳ 
ବୀଚିମାଳାର ଗର୍ଚ୍ନର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 

ଦେଶକାଳପାତ୍ରର ଦୂସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହିସବୁ ନୃତ୍ୟର ଭାବବସ୍ତୁ, 
କଥାବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣଗଶୈଳୀ, ବେଶଭୂଷା, ଏହାର ଦର୍ଶନ, ଆକ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତି, 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୯୭ 


ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଅଭୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଅବଶ୍ୟ ପୋଷାକ 
ପରିଚ୍ଛଦ, ଅଳଙ୍କାର, ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବିଶେଷକରି ମଦଦଳ-ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ବିବିଧତାହିଁ ଦର୍ଶକ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ବଢ଼ାଇଦିଏ । ଆଙ୍ଗିକରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, 
ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ଯେତେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଉ ନା କାହିଁକି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ ଯେ ହିମାଚଳଠାରୁ କୁମାରିକା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଜସ୍ର ଢାତିକୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଗୋଟିଏ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିରଖିଛନ୍ତି । କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ଆସାମର ଅଂକିୟା ନାଟର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ, ତାମିଲନାଡ଼ୁର ‘ଭାଗବତ ମେଳ 'ର ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ'ରେ ତଥା କାଶ୍ଡୀରର 'ଭାଣ୍ଡକଶନ?’ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ' ମୋଗଲତାମସା” ମଧ୍ଯରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! 

ସରଳତା ସହିତ ସ୍ଵତଃ ସ୍ତୂର୍ଗତାର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟ ହେଉଛି ଲୋକନୃତ୍ୟର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଜନଜୀବନ, ଏହାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ କ୍ରି ୟାପ୍ରକ୍ରିୟା ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯ ସହିତ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଶିକାର, ବୀଜବପନ, ଫସଲକଟା, ନୌଚାଳନା ପ୍ରଭୃତି 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷର ଅଜସ୍ର ରୂପ ଏହିସବୂ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତିର ଶାନ୍ତ, ଛନ୍ଦୋମୟ, ନିତ୍ୟ ପରବର୍ଭନଶୀଳ ରପ ଏଗୁଡ଼ିକର ଗତି ଓ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଅନେକଟା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ 
ଯେ, ଏହିସବୁ ନୃତ୍ୟରେ ଯେତିକି କଳାମ୍ମକତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ସେ ସବୁ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର 
ଭାବରେ ହିଁ ହୋଇଛି । କୌଣସି ପ୍ରକାର ସତର୍କ ସଚେତନତା ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିନାହିଁ 
ଭାରତର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ଏଥ୍‌ରୁ କିଛି ନା କିଛି ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । 
ରାଜସ୍ଥାନରେ ଏକ ଯାଯାବର ଜାତି ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ‘ବନ୍ଜାରା' 
କୁହାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ନୃତ୍ୟ ଭିତରଦେଇ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଏକ ଜାତିର ସଂଘର୍ଷବହୂଳ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଅକପଟ ରୂପଟି ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟରେ ଏହି 
ରୂପର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟି ଆଏ । ଏହାର ଛନ୍ଦୋମୟ ରୂପ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପୋଷକପରିଛ୍ଛଦ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ଯକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେମିତି ପଞ୍ଜାବର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣନୃତ୍ୟ ଭାଙ୍ଗରା' ବିଷୟ ଏଠାରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ଉଦ୍ଦାମ ଶକ୍ତି ଓ 
ଅଫୁରନ୍ତ ସ୍ତରର ଯେଉଁ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଘଟିଥାଏ ତାହାହିଁ ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର କାରଣ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମବେତ ନୃତ୍ୟ 
ସମୟରେ ନର୍ରକମାନେ ତାଳ ରକ୍ଷାକରି ସାମୂହିକ ପଦକ୍ଷେପ କରିଥାଆନ୍ତି । ଉଲ୍ଲାସପୂର୍ଣ 
ଧୂନି ତଆ କରତାଳ ବାଦ୍ୟ ପରିବେଶର ଉଚ୍ଛଳତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ସ୍ଵର୍ଣ୍ାଭ ଗୋଧୂମ 
ବୀଜବପନ ସହିତ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଗୋଧୂମ ସଂଗ୍ରହ ସହିତ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି 


୯୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଘଟିଥାଏ । ପଞ୍ଜାବ ଅଞ୍ଚଳର ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ରୂପ ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହାର ତୀବ୍ର ଘୂର୍ଣନ ତଥା କ୍ଷିପ୍ର ପଦକ୍ଷେପ ମଧ୍ୟଦେଇ ଗୋଟିଏ 
ବୀର ଜାତିର ଆତ୍ମା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତୁଳନାରେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ ଓଡ଼ିଶାର ପାଇକନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଛଉନ୍ୃତ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 

ଏହିସବ୍ୂ ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଧରଣର ମଞ୍ଚର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇନଥାଏ । ତୂଷାରଧବଳ ହିମାଳୟର ସବୁଜ ପାଦଦେଶରେ, ଆସାମର 
ନିଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟାନୀମଧ୍ଯସସ୍ଥ ସାମାନ୍ୟ ଫାଙ୍କା ସ୍ଥାନରେ, ପଞ୍ଚନଦ ପ୍ରଦେଶର ଗ୍ରାମର 
ଉପାନ୍ତରେ; ଗୁଜରାଟ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ , ରାଜସ୍ଥାନ, ବିହାର, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଉନ୍ମକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆସର ବସେ । ମଝିରେ 
ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଦର୍ଶକମାନେ କେହି ବସି କେହି ଠିଆହୋଇ ନୃତ୍ୟରସ 
ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟର ପ୍ରକୃତିରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥୁଲାଭଳି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତିରେ 
ମଧ୍ଯ ସାମ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏମାନେ କରତାଳ ବାଦ୍ୟଦ୍ଧାରା, ଉଲ୍।ସମୟ ଧନି 
ସାହାଯ୍ୟରେ କିମ୍ବା ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦରପ ମାଧ୍ଯମରେ ନୃତ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ନିଜର ପ୍ରୀତି ବା ଅପ୍ରୀତି 
ଜ୍ଞାପନ କରିଥାଆନ୍ି । ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀର ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା କିମ୍ବା କେଳାକେଳୁଣୀର 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ ମଧ୍ଯରେ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଉତ୍ତେଜନାର ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ନାହିଁ; ଠିକ୍‌ 
ସେମିତି କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ସମୟ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଯେକୌଣସି ଅବସର ମୁହୂ ହଁ ଏଥ୍ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଦିନରେ ହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । 

ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ସାର୍କ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟକଳାର ଏହି ଚାରିଗୋଟି ରୂପ 
ମଧ୍ଯରୁ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରଥମ ତିନିଗୋଟି ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ହସ୍ତପଦାଦିର ଆନୁପାତିକ ସଂଚାଳନ, ନେତ୍ରବକ୍ତର ରସାନୁକୂଳ ବିକାର ପ୍ରଦର୍ଶନ, 
ସ୍ଵରଗ୍ରାମର ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଆରୋହ ଅବରୋହ ସଂଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୟକଳାର ଉ୍କର୍ଷ 
ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତିମୟ ହୋଇଥୂବାରୁ ସୁଗୀତ 
ସଂଗୀତ ଏହାର ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସୀମିତ | ତାଳଦେବା ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଢୋଲ ଏବଂ ନୂପୁର 
ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକତାଭେଦରେ କେଉଁଠି ବଂଶୀ, କେଉଁଠି ଡାରା, କେଉଁଠି 
ରାମତାଳି, କେଉଁଠି ଖଞ୍ଜଣି ବା ଗୋପିଯନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 
ବଙ୍ଗଦେଶର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ‘ବାଉଲ୍‌ ନୃତ୍ୟ” ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ବୈଷ୍ଣଠବପନ୍୍ୀ ଏହି 
ବାଉଲ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏକଦା ବଙ୍ଗଦେଶର ବହୁନିନ୍ଦିତ-ନେଡ଼ାନେଡ଼ୀ ସମ୍ପ ଦାୟର 
ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି । ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୈରାଗ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ଭଜନ ଗାନ କରି ଏକତାରା 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ୯୯ 


ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ନୃତ୍ୟ ହୁଏ ଏକକ । ଓଡ଼ିଶାର 
ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ଭଳି ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧ୍ଯ କବିଗାନ, ତରଜା, ଚାପାନ ଏବଂ ଉତୋର 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନୃତ୍ୟର ବହୁ ବିଭାଗର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାନ୍ୟ 
ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ତଥା ଅଧ୍କଭାବରେ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 

ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ବା ରୂପସଜା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୂତ୍ସ 
ଦିଆନଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଥାଏ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ନିଦିଷ୍ଟ ଧରଣର ରୂପସଜା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏଥ୍୍‌ପାଇଁ ସୀମିତ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେବଗୁରୁବନ୍ଦନା, ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ଇତ୍ୟାଦି 
କରାଯାଏ । ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ଧାରାବାହିକ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାତ୍ର 
କରାଯାଇଥାଏ । 

ଜୀବନଯାତ୍ରାର ବିରକ୍ତିକର ଭାବଟି କଟାଇ ସେଥୁରେ କିଛି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏହି ସ୍ଵ ତଃସ୍ତୂର୍ଗ କଳାଟିର ଉଦ୍ଭବ । ପଲର ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକ ଏଥ୍‌ରୁ ସାମୟିକ 
ଉତ୍ତେଜନା ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଆନି, ଯାହା ଗତାନୁଗତିକ ନିରୁଭାପ ଜୀବନଧାରାରେ କିଛିଟା 
ନୂତନତା ଆଣିଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ ଆନନ୍ଦଦାନ ହେଉଛି ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର କିଛି ଉପାଦାନ ଯେ ଏଥ୍‌ରେ ନଥାଏ, ଏହା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 
ତେବେ ଏହା ଗୌଣ । 

ଭାରତୀୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ଏକ କଳାମ୍ବକ 
ବହିଃପ୍ରକାଶ । ପୁରାଣ, ବୀରଗାଥା, କିଂବଦନ୍ତୀ, ସମାଜର ବିଭିନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ପଲ୍ଲୀ କବିବୃନ୍ଦ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରନ୍ତି, କଳାକାରବ୍ନ୍ଦ ନୃତ୍ୟର ତାଳେ 
ତାଳେ ସେଥୁରେ ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର କରନ୍ତି । ତାହାରି ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠେ ଭାରତର ଶାଶ୍ବତ 
ଆମ୍ମା, ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା -ନିୟନ୍ତିତ । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ଏହି ନୃତ୍ୟକଳା କେବଳ 
ମାତ୍ର ଆତ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ଧାରା । ମାତ୍ର ସାଧନା'ର ନହୋଇ ଆମ୍ଲୋଲବ୍ଧର ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟ ଏକ ମାର୍ଗ ଯାହା କଳାକାରକୁ ‘ ଯୋଗୀ'ର 
ଆସନରେ ବସାଇ ଭଗବତ୍‌ ସତ୍ତାର ନିକଟବର୍ରୀ କରିଦିଏ । ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ବୈଚିତ୍ଧୁ ମଧ୍ଧରେ ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନର ଦୂରୂୁହ ଦାୟିତ୍ବଟି ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସାଧ୍ତ 
ହେଉଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଗୁରୁତକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । 


o0o0 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଶା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଦେଶ । ଏଠାରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
ରହିଅଛି । ଖାରବେଳଙ୍କ ଶାସନକାଳକୁ କଳା. ହିସାବରେ ଅଭିନୟ ଯେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇସାରିଥୂଲା, ଏହାର ପ୍ରମାଣ ତ ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ତାହାପରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ -ଦଶମ 
ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଠାରେ ଅଭିନୟର କେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତାହାର କୌଣସି 
ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେଉନାହିଁ । ଏହି ସମୟର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି । ଆଧ୍ଧାତ୍ଭିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି 
ସମୟଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣଣ ମନେକରାଯାଉଛି । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିଲୟ, ତାନ୍ତିକତାର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏବଂ ଶେଷରେ ପୁଣି ତାହାର ସମାଧ୍‌ ଉପରେ ଭକ୍ତିଧର୍ମର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଭଳି 
ବହୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବିପ୍ନବବ ଏହି ସମୟରେ ଘଟିଯାଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଉଛି । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦିଆଯାଉନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟର ଇତସ୍ତତଃ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ନୃତ୍ୟଟସଂଗୀତପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟକର କିଛି ବିଭାଗ ଅନ୍ତତଃ ଏହି 
ସମୟକୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ତେଣୁ ଧରିନେବାକୁ ହେଉଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଅଜସ୍ର ମଠମନ୍ଦିରର ଦେବ -ଦେଉଳ ଇତ୍ୟାଦିରେ ନିୟମିତ 
ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିର ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିଥ୍‌ବା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ଯ । ଗଙଟ୍ଗମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଦେବଦାସୀନୃତ୍ୟ ବା ମାହାରୀନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଦ୍ୟାବଧ 
କୌଣସି ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇନାହିଁ । ଅନୁସନ୍ଧାନ ଦ୍ଵାରା ଏଥ୍‌ରୁ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ଉଦ୍‌ଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ତଥ୍ୟ ବାହାରିପାରେ । ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ପ୍ରସାର 
କାଳରେ ଏ ଦେଶରେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃର ନାଟକର ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରସାର ହୋଇଛି, ଲୋକବ୍ର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ ଇତ୍ୟାଦି 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରମୁଖ ଧାରାଗୁଡ଼ିକ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକର ଯେ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ତଥା ବିପୁଳ ପରମ୍ପରା ରହିଥ୍ଲା, 
ତାହା ସେହି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରୁ ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବ । 


୧. ଲୀଳା 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଏବଂ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସଶକ୍ତ ଶାଖା 
‘ଲୀଳା”ର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । 'ଲୀଳା'ର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଗନ୍ତ ୧୦୧ 


ବା ଅନୁକରଣ । ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ବେଶ, ଗତି, ଦୃଷ୍ଟି ହାସ୍ୟ ଏବଂ 
କଥୋପକଥନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟତମର ଅନୁକରଣକୁ ଲୀଳା କୁହନ୍ତି । ଅନୁକୃତି ଦ୍ଵାରା ଅପର 
ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ ନାଟକର ବିକାଶରେ ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ପାଇଆସିଛି ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ 
ଲୀଳା” ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଲୀଳାକୁ ନାଟକ 
ଆଖ୍ୟା ଦେବାରେ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ମତ-ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଆସିଛି । ଡଃ ସୋମନାଥ ଗୁପ୍ତ 
ଏହାକୁ ‘ନାଟକୀୟ କାବ୍ୟର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥ୍‌ବାସ୍ଥଳେ ଡଃ ବେଦପାଳ ଶର୍ମା ଏହାକୁ 
କେବଳ କାବ୍ୟ” ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଗରେ ଅବଶ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ 
‘ଲୀଳା’, ‘ଯାତ୍ରା, ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ? ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଆଲୋଚନାମାଧ୍ଯମରେ ଜ୍ିନ୍ଧୁ ‘ଲୀଳା”କୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପରବର୍ଭୀ ସୃଷ୍ଟିରୂପେ 
ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି । 

ପୂଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ନାଟକ ସହତ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତାର 
ଏକ ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ବୋଲି ନୃତର୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନଙ୍କର ମତ । ଭାରତୀୟ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧର୍ମର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ଆଜି ଆଉ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ -ପରମ୍ପରାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । 
ଏଠାରେ ରାମାୟଣ ଏବଂ ମହାଭାରତରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଆଧାରିତ ଅଜସ୍ର ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଥଲା ! ପାରମ୍ପରିକ ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ପୁରୋହିତ ବ୍ୟାସାସନରେ ପୋଥ୍ରଖି ରାମ ବା କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ସ୍ଵର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଗାନକରିବା ପରେ ପାଳିଆମାନେ ତହିଁରେ ସ୍ଵର ମିଳାନ୍ତି; ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ମୂକାଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । କାଳକ୍ରମେ ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ କିଛି 
କିଛି ବଚନିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ଏବଂ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଦୁଇ-ଚାରିଟା ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦିଆଗଲା । ଲୀଳା ପରିବେଷଣରେ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ପ୍ରାୟ କିଛି 
ଲାଗୁନଥ୍ଲା ଏବଂ ଅଭିନୟକ୍ଷେତ୍ର କେବଳ ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନରହି ତାହାର 
ଆଖପାଖକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା । ଅଭିନୟ କାଳରେ ପାତ୍ର -ପାତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଶୁଦ୍ଧାଚାରରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ପରିବେଶର ଶୁଚିତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ କାଳରେ ଏକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରୟ ଲୋକକୁ ଘେନିଯିବାରେ 
ସହାୟକ ହେଉଥଲା । 

ଜୟଦେବଙ୍କର ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂରେ ଲୀଳାତ୍ମକ ଅଭିନୟର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଥୂ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଲୀଳା -ପରମ୍ପରାର ପ୍ରବର୍ଭକ ହେଲେ ଭାଗବତକାର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ । ଭାଗବତରେ “‘ରାସଲୀଳା”ର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ସେ ଦେଲେ, ତାହା ହିଁ 


୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅନେକ କବିଙ୍କୁ “ଲୀଳା ନାଟକ” ମାନ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର ପ୍ରଥମ ଲିଖିତ 
ରୂପ ଭାବରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଶ୍ଚିଆଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ (ବିଶି ରାମଲୀଳା )କୁ ନିଦଦଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଯଥାର୍ଥ । ‘ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ”'ର ‘କହ ହନୁ ମୋର କାନ୍ତର 
କୁଶଳ” କିମ୍ବା ମନ୍ତ୍ରୀମୁଖୂ ଶୁଣି କୋପେ ବିଂଶପାଣି' ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଛାନ୍ଦ 'ରାମଲୀଳା' 
ଅବସରରେ ସାଭିନୟ ଗାନକରାଯିବା ଉତ୍କଳୀୟ ପୁରପଲ୍ଲୀର ଏକ ବହୁଘଟିତ 
ବ୍ୟାପାର । 

ଆମ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ପଦ୍ୟ ତଥା ନାଟକାମତ୍ମକ । ପଦ୍ୟକାବ୍ୟରେ ନାଟକର 
ସତ୍ତା ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ନାଟକରେ ଶ୍ରାବ୍ୟ-କାବ୍ୟର ଉପସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ 
ସେଇଭଳି ଏକ ନିତ୍ୟ-ନୈମରିକ ବ୍ୟାପାର । ଲୀଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ । ପରିବେଶ 
ତଥା ବକ୍ତବ୍ୟ ଉଭୟକୁ ମିଶାଇ ଏକପ୍ରକାରର ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ଏହା ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥଲା । ପାତ୍ର -ପାତ୍ରୀଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ପ୍ରସ୍ଥାନର ସୂଚନା ସ୍ଵୟଂ ସେଇମାନଙ୍କୁ 
ହିଁ ଦେବାକୁ ପଡ଼ୂଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ପରିବେଷଣ ଅବସରରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ପ୍ରୋଥ୍ତ ଏକ ଢ଼ିଙ୍କି ଉପରେ ଆରୋହଣପୂର୍ବକ ହନୁମାନ ଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ, ‘ଶିଂଶପା 
ବୃକ୍ଷର ଡାଳେ, ହନୁ ମନେ ମନେ ଭାଳେ।’ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କଦ୍ଧାରା ବଚନିକା କିମ୍ବା 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ରାମିକ ସଂଯୋଜନ ପଦ୍ଧତିରେ ହୋଇଥଲା । 

(କ ) ରାମଲୀଳା ¬ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା-ପରମ୍ପରାରେ “ବିଶି ରାମଲୀଳା'ର 
ଆବେଦନ ଦୃଇଟି କାରଣରୁ । ସୁଲଲିତ ସାଂଗୀତିକତା ଏବଂ ଉଚ୍ଛାସଧର୍ମୀ ସାଂଳାପିକତା 
ଏହାକୁ ଏକାଧାରରେ ଗେୟ ଏବଂ ଅଭିନେୟ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । 
ନୀଳାଚଳନାଥଙ୍କର ସେବକ ଖୁଣ୍ଟିଆ ବିଶ୍ଵନାଥ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କର ପଚିଶ ଅଙ୍କ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୭୦୯/୧୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ଅଭିନୟାତ୍ମକ କାବ୍ୟଟିକୁ ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ । ସମାଲୋଚକ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ, 'ରାମନବମୀ- 
ଯାତ୍ରା। ଉପଲକ୍ଷେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ‘ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ 
ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ‘ଅଧ୍ଯାମ୍ -ରାମାୟଣ” ଏବଂ 'ମହାନାଟକଂରୁ 
ମଧ୍ଯ କବି ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ରାମ ସୀତାଙ୍କ କାରୂଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଜୀବନଗାଥା ମୁଖ୍ୟତଃ କରୁଣରସ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷଣ କରି କବି ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଛନ୍ତି । ଅଦ୍‌ଭୁତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଅକ୍ିଷ୍ଟ 
ଭାଷା ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣରସାୟନ ସଙ୍ଗୀତ ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନତାର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ । 
ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ଚଉପଦୀର ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୦୩ 


୨୨୫ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଆଦିକାଣ୍ଡରେ ୨୮, ଅଯୋଧ୍ଯାକାଣ୍ଡରେ ୧୫, ଆରଣ୍ୟକ କାଣ୍ଡରେ 
୨୪, କିଷିନ୍ଧ୍ୟା କାଣ୍ଡରେ ୨୬, ସୁନ୍ଦରା କାଣ୍ଡରେ ୧୮, ଲଙ୍କା କାଣ୍ଡରେ ୬୯ ଏବଂ 
ଉତ୍ତରା କାଣ୍ଡରେ ୪୫ଟି ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ପାଶ୍ଡଲିପିଭେଦରେ 
ଏହି ସଂଖ୍ୟାର ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇପାରେ । ଏଥୁରେ “ତଡ଼ାଉ', ‘ତଡ଼ପ, 
‘ରହୁବର' , ‘ମଣୋହି’, ‘ପରିତାଳ!' ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦସମୂହର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳିଥାଏ । 

ନାଟକୀୟତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମାନବସମାଜକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଆସିଛି । ସରଳ 
ଗୀତିମୟ ସାଂଗୀତିକତାର ଯେଉଁ ସୁଲଳିତ ଝଙ୍କାର ଖୁଣ୍ଡିଆ ମହାଶୟ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରିଥ୍ଲା | 
କାଳର ଅମଳିନ କପୋଳ ତଳେ ବିନ୍ଦୁଏ ଟଳଟଳ ଅଶ୍ରୁ ବିନ୍ଦୁତୂଲ୍ୟ ଶୁଭ୍ର ଏବଂ ଆନ୍ତରିକ 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା -ପରମ୍ପରାର ପଥ୍କୃତ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କର 
‘ରାମଲୀଳା’ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ରଚନା । ଏଥ୍‌ରେ କାଣ୍ଡ” ପରିବର୍ଚେ ଘଟଣାମୁଖୀ 
ବିଭାଜନ କରାଯାଇ ଜନ୍ମ ଲୀଳା, ବିଭା ଲୀଳା, ବନବାସ ଲୀଳା, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତବଧ ଲୀଳା, 
ଶକ୍ତିଭେଦ ଲୀଳା, ରାବଣବଧ ଲୀଳା, ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ନାମକରଣରେ 
ସାତଟି କାଣ୍ଡ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । 

ଲୀଳାକାର ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ତିନିଶହ ଉଣେଇଶ ଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ରାମଲୀଳା” ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଏବଂ 
ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଏହା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
ଶଙ୍କରଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗିୟାନାଟ” ( ଆସାମ )ର ଅଧ୍କ 
ନିକଟବର୍ରୀ । ଏହାର ରଚନାକାଳ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗ ବୋଲି ଡକୃର 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା -ସାହିତ୍ୟର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ଥ୍ଲା । ଏହି ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ତାବତୀୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାମଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ରାମ -କାହାଣୀପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କର ପକ୍ଷପାତିତା ଏକ ପ୍ରମାଣସିବ୍ଧ ବ୍ୟାପାର | 

ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କବି ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ କିମ୍ବା ତୃତୀୟ 
ଦଶକରେ ରଚନା କରନ୍ତି “ରାମଲୀଳା! । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଆଲୋଚକ 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି ପାରିଥୁଲା । ଏହି ଗ୍ରନ୍ରେ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ! ତଥା ‘ବୈଦେହୀଶବିଳାସ'ର ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଚିକ଼୍ିଟୀ ଅଞ୍ଚଳର ବିପ୍ର ଜନାଦ୍ଦିନ 
ଓ ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାମଧେୟ ଦୁଇଜଣ ଲୀଳାକାର “ଶ୍ରୀରାମଚରିତାମୃତ' ଏବଂ 


୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


‘ରାଘବଚରିତାମୃତ” ନାମକ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଲୀଳା” ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁର ବୈଶ୍ୟ 
ସଦାଶିବଙ୍କ ରଚିତ ‘ରାମଲୀଳା'ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ ଏବଂ ଏହା ରାଜା 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଚିଜ଼୍ିଟୀର ରାଜପରିବାର ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ଏକାନ୍ତ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ । ରାଜା 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ( ୧୭୬୦-୯୦) କେବଳ ଯେ 'ଲୀଳା”'ର ଭକ୍ତ ଥୁଲେ, ତାହା 
ନୁହେଁ; ସୃୟଂ ଜଣେ ଲୀଳାକାର ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିକୁିଟୀ-ରାମଲୀଳା' ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଅନୁବାଦିତ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ୧୯୦୯ ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୂର ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ ପ୍ରେସ୍‌ରେ 
ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥଲା । ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ୫ ୦୭ଟି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଆଦ୍ଯ-କାଣ୍ଡରେ 
୪୫ଟି, ଅଯୋଧା କାଣ୍ଡରେ ୫ ୨ଟି, ଆରଣ୍ୟକରେ ୩୫ଟି, କିଷିନ୍ଧ୍ୟା କାଣ୍ଡରେ ୬ ୨ଟି, 
ସୁନ୍ଦରା କାଣ୍ଡରେ ୭ ୨ଟି, ଲଙ୍କା କାଣ୍ଡରେ ୧୮୪ଟି ଏବଂ ଉତ୍ତରା କାଣ୍ଡରେ ୫୭ଟି 
ସଙ୍ଗୀତ ରହିଛ । ଏହାର ରଚନାଗଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ଭାଷା -ସାରଲ୍ୟ ସହିତ 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରୁ ହିଁ ଏହି ପ୍ରଭାବଶାଳୀତାର ସୃଷ୍ଷି । 
ନାଟ୍ୟକାର ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତ୍‌ବ୍ୟ ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ୧୯୧୧ 
ମସିହାରେ “ଜାନକୀ ବିଳାପ” ନାମରେ ଖଶ୍ତିଏ ଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଏହା 
‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ 'ରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଲୀଳାରେ କରୁଣ ଏବଂ 
ବୀର ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଥୁରେ ସାବଲୀଳତା ସହିତ ନାଟକୀୟତାର 
ମଧୂର ସମନୃୃୟ ହୋଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ଭିକା ଶୈଳୀ ସହିତ ସଂଳାପାମ୍ଭିକା ରୀତିର ମିଶ୍ରଣରେ 
ଏହାର ଅଙ୍ଗସଜା ହୋଇଛି । ସଂଳାପ ପୂଣି ଗୀତିମୟ । ଲୀଳାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଗଣେଶ 
ତଥା ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରାଯାଇଛି । ମହାକାବ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ଏଥୁରେ 
ସାଧୁସ୍ତୁତି ଏବଂ ଖଳନିନ୍ଦାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । କବି ଲେଖିଛନ୍ତି : 
“ “ଗୁଣଯୋଗେ ମାଳା କରି ଧରିବେ ହୃଦରେ, 

ରସ ଘେନି ବଶ ହେବେ ରସିକ ଭ୍ରମରେ । 

ନିରକ୍ଷର ଦୁର୍ଜନ ଅଗୁଣଗ୍ରାହୀ ନର, 

ଘେନିଲେ ନ ଘେନିଲେ କି ଅଛି ମୋ ଖାତର ।” 
ଏହାପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଭିକା ଶୈଳୀରେ “ବସ୍ତନିଦଦୈେଶ” କରାଯାଇଛି; ଯଥା 

ଏଣୁ ଅନନ୍ତରେ ରଘୁନନ୍ଦନ, 

ବଢ଼ାଇ ପ୍ରଦୋଷ ବିଧ୍‌ -ବିଧାନ, 

ମଣୋହ ଆଦି ନୀତିକି ସାରି, 

ଅନ୍ଧାରିବିଜ୍ଚେ ବିଭୂ ରାବଣାରି...” 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୦୫ 


ସ୍ତ୍ୀ-ପୂରୁଷଙ୍କ କଳ ହୋଭ୍ତିରେ ଏଠାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ; 
ଯଥା ““ପାମରି ତୋରେ କାମ ନାହିଁ ମୋ ଘରୁ ବେଗେ ଯା'ଲୋ... ।”? ଲବକୃଶ 
ଜନ୍ମରେ ସୀତାଙ୍କର ମାନ ସିକତାବର୍ଣ୍ୂନରେ କରୁଣରସର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇଛି; ଯଥା : “ଆହା ମୋ ଦୃଃଖିଧନ, କି ଦେଖିଲାରେ ଏ ପାପ ନୟନ! 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ରାମ -ସୀତାଙ୍କର ସଂଳାପ ସାଧୁଭାଷାରେ 
କଳ୍ଚିତ; ଯଥା : “ ମୋ ମନ ସିଂହାସନ ଚାରିଣୀ ସୁବଚନେ, ଜୀବତ୍ଶବପରି ହେଲି 
ଦୟିତେ ତୋ ବିହୀନେ... ।”” ଏହି ଲୀଳା ମଞ୍ଚଂନାଟକର ଅଧ୍‌କ ନିକଟବର୍ରୀ; 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ । ଲୀଳାଟି ମିଳନାନ୍ତ 

କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନ ନାମକ ଜଣେ ଲୀଳାକର ଏହି ସମୟରେ ସରଳ ଭାଷାରେ 
“ରାମଲୀଳା” ରଚନା କରନ୍ତି । ଚିକ୍କିଟୀ ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଲିଖିତ 
'ରାମଲୀଳା”ରେ ‘କେଶବ ନାମକ ଜଣେ କବିଙ୍କର ତିନୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ସମାଲୋଚକବୃନ୍ଦ ଦୁଇ କେଶବଙ୍କୁ ଏକ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ଅନୂୁଗୋଳର ରାଜା ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତ 
ସିଂହାର, ପାଲୁରଗଡ଼ର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ ପରିଚ ( ସଙ୍ଗୀତ ରାମଲୀଳା ) 
ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାକାରମାନେ ରାମଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଭଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କର ରାମଲୀଳା 
 ରଶର ଦାସିଆ ରାମଲୀଳା” ନାମରେ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବତ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ବିଭିନ୍ନ କାଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ କେତେକ ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଭଶ୍ବର ଦାସଙ୍କର ପରିଚୟ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅନାବିଷ୍ଠତ । ବଙ୍ଗଳା 
ଶବ୍ଦର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଦୁଇଟି ଉପାୟଗର ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରଥମତଃ, ଏହି ଲୀଳା ଗୌଡ଼ଦେଶରେ ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, କୌଣସି ବଙ୍ଗୀୟ 
ଲିପିକାର ହାତରେ ଏହାର ଅନୁଲେଖନ କାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦର ଆଗମ 
ହୋଇଥାଇପାରେ । ଏହାର ଏକ ତୃତୀୟ କାରଣକୁ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା କରି 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । ତଳାଳୀନ କୃଷ୍ଣଲୀଳା” ଏବଂ “ପାଲା' ପ୍ରଭୃତିରେ ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ହୁଏତ କିଛିଟା ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣୀ 
ଯୋଗାଇଥାଇପାରେ । ଏହି ଲୀଳାରେ ‘ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଏଥୁରେ ‘ଅବତାରୀ” ରୂପରେ ଏବଂ ଦେବୀ ସୀତା ବସନଭୂଷଣ ଏବଂ ଆଚରଣରେ 
ଜଣେ ପଲ୍ଲିବାସିନୀ ଉତ୍କଳୀୟ ରମଣୀ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବାହୁର 
ତାଡ଼, ନାସାର ବସଣୀ, କର୍ଣ୍ଣର ବେଣ୍ଡଲା ପ୍ରଭୃତି ତକ୍ରାଳୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ରମଣାର ପ୍ରିୟ 
ଭୁଷଣ । ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରଧାନ ରାଗ ତିନୋଟି; ଯଥା ତ୍ରିପଦୀ, କଳସା ଏବଂ 


୧୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ । ଭାଷା ତ ସରଳ ସର୍ବଜନବୋଧ୍ୟ ସାବଲୀଳ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ ପୂଣି 
ରହିଛି କିଛି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ; ଯଥା¬ ଭିଆଇଲେ, ରାବେଣୀ, ବୋବାଳି, 
ମୁଦୁସୁଲୀ, ସୀତୟା, ଘଞ୍ଚାଳ...” ' ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥବା 
‘ପୀତବାସିଆ ରାମଲୀଳା? କିନ୍ଧ ଏବେ ଦୁର୍ଲଭ । 

ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଅବଦାନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । କେବଳ ଏହି ଜିଲ୍ଲାରୁ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ (ହୁମା) କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
(ଚିକିଟୀ ) , ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର (ଚିକିଟୀ ), ରଘୁନାଥ ପରିଛୁ। ( ପାରଳା ଖେମୁଡ୍ି ), 
କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ (ପାଲୁର), ରଘୁନାଥ ସିଂହ (ଧରାକୋଟ ), କଳଛତରୁ ଦାସ 
(ବାଲିପଦର ), କମଳ ଲୋଚନ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ବୁଗୁଡ଼ା ) , ବିପ୍ର ଜନାହିନ ( ଘୁମୁସର ) , 
ରଘୁନାଥ ସିଂହ ( ବଡ଼ଗଡ଼ ) , ବିପ୍ରକୁଞ୍ଜ ( ବଡ଼ଗଡ଼ ) , ଯୁଧ୍ଷିର ସାହୁ ( ହଞ୍ଜଳୀକାଟୁ ) , 
ମାଗତି ସାହୁ (ଧରାକୋଟ), ବିପ୍ରମାଧବ ( ଘୁମୁସର ) ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାକାରମାନେ 
ରାମଲୀଳା ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ | ଉଭୟ ଗୁଣ ଏବଂ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର । 

ଗଞ୍ଜାମ ରାମଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଗାୟକ । ସେ ହିଁ ଏହାର ନିର୍ଦେଶକ । 
ସଂଗୀତଗାନ ଓ ଜ୍ଞାନ ତାଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟତା ବିଚାରର ପ୍ରଧାନ ମାପକାଠି | ସେହି ଲୀଳାର 
ଅଧୁକାଂଶ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଦୁଇଜଣ ‘ ପଡ଼ିଗାୟକଂ । 
ଶ୍ରୀଗାୟକ ନାସା ଓ କପାଳରେ ତିଳକ, କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ, ହାତରେ ଖଡ଼, ବାହୁଟି, 
ବେକରେ ହାର, ମୁଣ୍ଡରେ ଜୂଡ଼ା, ପଗଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ପାଟ ଉତ୍ତରୀୟ, ଲୁଗା 
ପିଛିଥାନ୍ତି । ପଡ଼ିଗାୟକଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ନଥାଏ । ଅତୀତରେ ଗାୟକମାନେ ହିଁ 
ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ମୂକାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥ୍ଲେ । 

ରାମନବମୀ ଅବସରରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପୂରପଲ୍ଲୀ, ସହର, ନଗରରେ 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ କିମ୍ବା ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ‘ରାମଲୀଳା! ପ୍ରଦର୍ଶନର ବିଧ୍‌ ରହିଛି । 
କଟକ ସହରରେ ତ ଏହା ସମ୍ପତି ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ବିଭିନ୍ନ ସାହିରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । 
ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ‘ରାମଲୀଳା' ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଅଭିନୟ ଏହି 
ସହରର କତିପୟ ପ୍ରାଚୀନ ଦର୍ଶକ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ବିସ୍ୃତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ପୂର୍ବେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ | 

ସମ୍ପତି ଲୀଳାର ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ 
ଲାଗିଛ । ଏହା ମଞ୍ଚନାଟକର ପ୍ରଭାବ । ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ରାମଲୀଳା'ର ଉଦ୍ଭବ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଂଜନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ କିନ୍ଧ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାର ରାମୋପାସନା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୦୭ 


ପରମ୍ପରା ଉତ୍ତର -ଭାରତ୍ୀୟ ପ୍ରଭାବପୂଷ୍ଠ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଧାରଣା । ଓଡ଼ିଶାର 
ରାମାନୁରଭ୍ତି ଉତ୍ତର ଭାରତର ପ୍ରଭାବରେ ହୋଇଛି କି ନାହିଁ, ତାହା ବିଚାର କରିବା 
ଶକ୍ତ । କାରଣ ବାଲ୍ଲୀକି ରଚିତ ରାମାୟଣ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରାମ -ପରମପରା ସ୍ଷ୍ଟିକରିଥୂଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମ ଆଧାରିତ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ପରିମାଣ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । କେବଳ ପରପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାର ବିପୁଳ ରାମ- 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ, ଏହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବିଶି 
ରାମାୟଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତିର ରଚନା ଓ ମୂଳ ରାମାୟଣଠାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ଯ ପ୍ରଭୃତିରୁ ବରଂ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ରାମଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍ଲେ ! ଉତ୍ତର-ଭାରତୀୟ ରାମଲୀଳାର ପରିବେଷଣଶୈଳୀଠାରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ପରିବେଷଣଶୈଳୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କର ରାମାୟଣକୁ ଯଦି 
ଏହାର ମୂଳ ଉତ୍ସରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥାଏ, ତେବେ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ରାମୋପାସନା ପରମ୍ପରା ଉତ୍ତରରାରତ 
ପ୍ରଭାବଜ ବୋଲି କୁହାଯିବା ଉଚିତ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶରେ ଲୀଳାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ । ଏହାର ଉଦ୍ଭବ 
ଠିକ୍‌ କେଉଁ ସମୟରେ ହୋଇଥଲା, ବର୍ଭମାନ ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ କହିବା ଦୂଃସାଧ୍ଯ । 
ଲିଖିତ ରୂପ ସପ୍ତଦଶ ଶତକରୁ ମିଳୁଛି । ତାହାର ବ୍‌ହୁପୂର୍ବରୁ ମୌଖିକ ଭାବରେ ଏହାର 
ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର । ମୌଖିକତା ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ । 
ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ମୌଖିକ ରୂପକୂ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବିଦଗ୍ଧ ରସିକମାନେ 
ତାଳପତ୍ରରେ ଧରିରଖିବାକ୍ୂ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ଏହି ହିସାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର 
ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଉଦ୍‌ଭବ କାଳକୁ ଘୁଞ୍ଚାଇ ନିଆଯାଇପାରେ । 

ଲୀଳା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ନୁହେଁ । ‘ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା'ରେ ଲିଖିତ ଅଛି, ‘ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ନାଟକୀୟ ଛଟାର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, ତାହା 
କାବ୍ୟାକାରରେ କଥୋପକଥନ ।”' କାବ୍ୟର କଥୋପକଥନ ଅଂଶକ୍ର ନାଟକର ପୂର୍ବରୂପ 
ଭାବରେ ସମାଲୋଚକମାନେ ଗ୍ରହଣକରି ନେରଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ରକ୍‌ ବେଦର ସମ୍ବାଦ 
ସୃକ୍ତ' ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ସତ୍ତା ନିହିତଥ୍‌ବାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
ବୃନ୍ଦ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି । ଲୀଳାର ଏହି କଥୋପକଥନ ଭଙ୍ଗାଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ମଧ୍ଯ । ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ପ୍ରସାର କାମନାରୁ 
ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା | ପଛରେ ରହିଥ୍ଲା ସାର୍ବଜନୀନ ମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ସଂପ୍ରୀତି ପ୍ରସାରର 
ଏକ ଉଦାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଲୀଳାର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଲୋକବୃର ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ବୃରର 


a eS ~~ 


ଦର୍ଶକବ୍‌ନ୍ଦ ଦିନେ ମିଳିମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର କଥା, ଏହାର 


୧୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଏ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ସାଧାରଣ ଜନତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର କବିବୁନ୍ଦ 
ଏ ଦେଶର କୃଷ୍ଷିସମ୍ଭନ ସାମନ୍ତ କିମ୍ବା ସାମନ୍ତଲାଳିତ ପଶ୍ରିତମଣ୍ଡଳୀ; ଅଥଚ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି ଘଟିନାହିଁ। ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଦାୟିକା ପ୍ରଭୃତିର କବି, ଏକାନ୍ତଭାବରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳାରେ କୌଣସି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ରାବଣ, ଜଟାୟୁ, 
ହନୁମାନ ପ୍ରଭୃତି ପାତ୍ରବୃନ୍ଦ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ଲେ । ଅଭିନୟ ଭ୍ରମଣଶୀଳ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ପାତ୍ର -ପାତ୍ରୀଙ୍କ ପଛେ ପଛେ ବୁଲି ବୁଲି ଲୀଳାରସ 
ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍ଲେ । 

ଲୀଳା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଲୋକବୃତ୍ତର ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ବିଦଗ୍ଧ ବୃତତପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହେଳିତ ନୁହଁନ୍ତି । ତେବେ ଲୋକବୃତ୍ତର ଅଜ୍ଚସ୍ର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ଧଷ୍ଟ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ କରୁଣ, ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର ମୁଖ୍ଯ ଭାବରେ ଏବଂ ହାସ୍ୟ, 
ବୀଭସ, ଅଭୁତ ପ୍ରଭୃତି ରସ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏସବୁ କରାଯାଏ 
ପୂଣି ଆଧ୍ଯାମ୍ବମିକତା ଏବଂ ସାଂଗୀତିକତା ମାଧ୍ୟମରେ | ଆହୁରି ପୂଣି ଅଧ୍କାଂଶ ଲୀଳାରେ 
ସମସାମୟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଆବେଦନକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ମୋଟ ଉପରେ ଆଧାତ୍ମିକତା, ସାମାଜିକତା 
ଏବଂ ସାଂଗୀତିକତା ଏଇ ତ୍ରିବେଣୀ ସଂଗମରେ ବିଳାସ କରି ଲୀଳାର ଲୋକପ୍ରିୟତା | 

ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ପରିବେଷଣରେ ଆନ୍ତରିକ ଭଭ୍ତିର ସ୍ଵରଟି ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । 
ବ୍ୟାସାସନରେ ରାମାୟଣ ପୋଥ୍‌ ରଖାଯାଇ ପୂଜା କରାଯିବା ପରେ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଥଲା । ଗାୟକଙ୍କ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ କଣ୍ଠ ମିଳାଉଥ୍‌ଲେ । ଲୀଳା 
ଶେଷହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (ଏହାର ସମୟ ପକ୍ଷକାଳ ହୋଇପାରେ ) ଅଭିନେତାବ୍ନ୍ଦ 
ନିରାମିଷାଶୀ, ଏକାହାରୀ ହୋଇ ଶୂଦ୍ଧପୃତ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍ଲେ | ନାରୀ ଭୁମିକା 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ହିଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା; ଏବେ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଏହାର ଦର୍ଶକ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୂୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏହାର ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ 
ପରିବେଷଣଶୈଳୀ ଜଟିଳତାହୀନ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଲୀଳାମଗ୍ନ କରାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟକଳାର ଚାରୋଟି ବିଭାଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆହାର୍ଯ୍ୟ, ବାଟିକ, ଆଙ୍ିକ 
ଏବଂ ସାର୍ତିକ ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ରାବଣର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ରୂପ, 
ହନୁମାନ୍‌ର ଆଗିକ ଅବଲୟ, ସୀତାଙ୍କର ସାର୍ତିକ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍ସତ 
କରୁଥଲା । 

ଲୀଳାକୁ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲୋକନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କରଣ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ମୂଳ ଗାୟକ ଏଥ୍‌ରେ ସୂୃତ୍ରଧାର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୦୯ 


ତ ରହୁଥ୍ଲା | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ‘ଭରତ ବାକ୍ୟ” ଭଳି ଲୀଳାର ଶେଷରେ ମଧ୍ଯ ଏକ 
'ଆଶୀର୍ବାଦାମ୍କ” ସଂଗୀତ ରହୁଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ଶୁଭକାମନା 
କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ‘ଭରତ ବାକ୍ୟଂର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ମନେକରାଯାଇପାରେ । 

(ଖ ) କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମଗ୍ର ଭାରତରେ କୃଷ୍ଣ “ଉପାସନାର ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
ଏକଦା ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ଲା, କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଲୀଳାମ୍ମକ ଅଭିନୟ ତାହାରି ଫଳଶ୍ରତି । ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାରତର କୁଟିୟାଟ୍ଟମ୍‌, ଭାଗବତ ମେଳ ଏବଂ ଯକ୍ଷଗାନ ଭଳି ଉତ୍ତରଭାରତରେ 
‘ରାସଲୀଳା'ର ପ୍ରବର୍ଭନ ହୋଇଥଲା | ଏହାର ସମୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକଠାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକ ମଧ୍ଯରେ । ଆସାମ, ବଙ୍ଗଳା, ବିହାର, ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବଟଭାରତୀୟ 
ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ତଥା ଗୁଜରାଟ, ରାଜସ୍ତାନ ପ୍ରଭୃତି ପଶ୍ଚିମ -ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟରେ 
ଇତିମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣ-ଆଧାରିତ ଯେଉଁ ବିପୂଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ଚାରୁକଳା 
ବିଶେଷକରି ଲୋକକଳାରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳିଥାଏ । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ବୈଷ୍ଣଠବଧର୍ମ ସମ୍ପକୀୟ ଯେଉଁ ଭର୍ତି-ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲିଥୁଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଦେଶରେ ମୁସଲମାନ ସୁଲତାନ୍‌ମାନଙ୍କ ଶାସନ ସାହିତ୍ୟ 
ଏବଂ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ମୋଗଲ ଶାସନ ଅମଳରେ କିଛି 
ସ୍ଥିରତା ଆସି ଯିବା ପରେ ପୂନର୍ବାର ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରବ୍‌ରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ରାମଙ୍କ ଭଳି 
କୃଷ୍ଣ ମଧ୍ୟ ସେହି ସମୟରେ ଅଭି ନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ମଥୂରାଯାତ୍ରା ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ବିବରଣୀ ସାଧାରଣତଃ 
ଏହି ଲୀଳାମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସାହିତ୍ୟରେ ଯୋଗେଶ୍ବର କୃଷ୍ଣ ( ମହାଭାରତବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରକାରେ ) ତଥା ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଣ ( ହରିବଂଶବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରକାରେ )ଙ୍କର ଦୁଇ ସ୍ଵରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଖାଯାଏ | ହରିବଂଶରେ ଗୋପସ୍ତ୍ରୀଏପରିବେଷ୍ଠିତ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିର 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ବିଷ୍ଣୁ ବ୍ରହ୍ମ ଅଗ୍ନି, ବାୟୁ, ଲିଙ୍ଗ, କୂର୍ମ ଏବଂ ପଦ୍ଧ ପୁରାଣ 
ପ୍ରଭୃତିରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ବିଶେଷକରି ବୃତ୍ତାକାର ନୃତ୍ୟର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଭାଗବତ 
ପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ବଂଶୀଧାରୀ କୃଷ୍ଣ, ଯମୁନା ପୁଳିନରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ସ୍ବଚୁନ୍ଦ ବିହାର ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ମନେକରାଯାଏ ଯେ, ପୁରାଣମାନଙ୍କର 
ଏହି ବ୍ୟାପକ ବର୍ଣ୍ଣନା କବିମାନଙ୍କୁ 'ରାସଲୀଳା” ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ ଏ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର ପଲ ପୂରାଣ ରଚିତ ହେଲାବେଳକୁ ‘ରାଧା କ୍ଷ୍ଣଲୀଳାର ନାୟିକା 
ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି; ଯଦିଓ ' ଭାଗବତରେ ତାଙ୍କର ନାମମାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । ରାଧା ଯେ କୃଷ୍ଣକଥାରେ ଅଧକ କଳାତ୍ମକତା ଏବଂ ନାଟକୀୟତା ଯୋଗକରିଥ୍‌ଲେ, 
ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ । ପୂରାଣରୁ ଏହି ବିଷୟ କ୍ରମେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ -ନାଟକାଦିରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପଲ୍ଲବିତ ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲବଣୀଚୋରି, 


୧୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦାନଲୀଳା, କାଳୀୟଦଳନ, ଗୋବର୍ଷନଧାରଣ, ବସ୍ତହରଣ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
କ୍ରମଶଃ କାବ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର 'ରତ୍ବାବଳୀ” ( ନାଟକ )ରେ 
. ‘ଚର୍ଟରୀ' ଏବଂ ଭଙ୍ଟନାରାୟଣଙ୍କର ‘ବେଣୀସଂହାର'ରେ “ରାସ ' ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ହରିବଂଶ ( ତୃତୀୟ ଶତକ ) ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
‘ଭାଗବତ ( ଦଶମ ଶତକ ) ପୁରାଣର ରଚନା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ତଥା ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟନାଟକାଦିରେ ( ସପ୍ତମ ଶତକଠାରୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ) ଅପର ଦିଗରେ, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ତଥା ରାସର ଉଲ୍ଲେଖ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବହୁ ରୂପକ -ନାଟକାଦିର 
ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥ୍‌ଲା | ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକବେଳକୁ ଅଭିନୟ ରୂପରେ ରାସ ବା 'ରାସକ”'ର 
ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲାଣି । ସଂସ୍କୃତ ସହିତ ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ 
ଅପତଭ୍ତଂଶରେ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣକଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତିମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇସାରିଥ୍‌ଲା । ଦ୍ଵାଦଶ- 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ଜୈନ -ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ବ୍ୟାପାର ରୂପରେ 
ରାସ” ବା 'ରାସୋ'ର ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ 
ଉତ୍କଳୀୟ କବି ଜୟଦେବଙ୍କ ରଚିତ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଉଛି  କୃଷ୍ଣଲୀଳା”ର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ; 
ଯାହା ବଙ୍ଗ, ବିହାର, ଆସାମ ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବିପୁଳ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଥୁଲା ! ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି, ଉମାପତି, ଶଙ୍କରଦେବ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର 
କବିବୃନ୍ଦ କୃଷ୍ଣ “କାହାଣୀର ଆଧାରରେ ବହୁ କାବ୍ୟ -ନାଟକାଦି ରଚନା କରିବାର ପ୍ରେରଣା 
ଏଇଥୁରୁ ହିଁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ । ବିଶେଷକରି ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥୂଲା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ 
ପଂଚସଖା ଦୀନକୃଷ୍ଣା ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ କବି 
କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟମାନ ଲେଖିଥୁଲେ | ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଭାଗବତ ଦଶମ ସ୍ପନ୍ଧରେ 'ରାସଲୀଳା”'ର 
ଯେ ଉଁ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲେ, ତାହାହିଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କବି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଏହି ବିଷୟରେ ଗ୍ରଛ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରାସଲୀଳାର ଉଦ୍‌ଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ “ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଉନ୍ମକ୍ତ ରଂଗମଂଚ ଓ ଦେଉଳର ନାଟମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ 
‘ରାସଲୀଳା” ୧୩ଶ ଶତକରୁ ଚଳିଆସୂଛି । ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଲା ଏହି ରାସର 
ମୂଳ ଓ ତାହା ସହିତ ମିଶି ରହିଥୂଲା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ।” ' ( ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା -ସାହିତ୍ୟ, ପ୍‌: ୨୨) 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଅଜସ୍ର ମଠ -ମନ୍ଦିରରେ ଶରତ୍‌ ଏବଂ ବସନ୍ତ ରତୂରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଛି । ବେଣୁଧର ନରେନ୍ଦ୍ର ଯଦୁଦାସ, ପିଣ୍ରିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ଲୀଳାକାର ପ୍ରେମାନୁ ରାଗ, ବଂଶୀଟୋରି, ଦାନଲୀଳା, କାଳୀୟଦଳନ, 
ଗୋଧନବାହୂଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଲୀଳା ରଚନା କରିଥଲେ । ଜୟଦେବଙ୍କ ପରେ ଏବଂ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଗନ୍ତ ୧୧୧ 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳାର କୌଣସି ଲିଖିତ ରୂପ ନ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଭାଗବତର 'ରାସଲୀଳା' ଯେକୌଣସି ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଠି ନୁହେଁ, ଏହା ଅନୁମାନ 
କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଲୀଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତପ୍ରଧାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଲୋକନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ପୂଣି ମୌଖିକ ଭାବରେ ରହୁଥ୍ବାରୁ ହୁଏତ ତାହାର କୌଣସି ଲିଖିତ 
ରୂପ ଆମର ହସ୍ତଗତ ହୋଇନାହିଁ । ମାତ୍ର ଜୟଦେବଙ୍କ ପରେ ଲୀଳାଭିନୟର ଏକ 
ପରମ୍ପରା ଯେ ଏ ଦେଶରେ ଗଢ଼ିଉଠୂଥ୍ଲା, ତାହାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ ମଠମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ କାଳରେ ରାୟରାମାନନ୍ଦରଚିତ ' ଜଗନ୍ନାଥବଲୁଭ” ନାମଧେୟ 
ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଟି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଲୀଳାର ଏକ ପରିମାିତ ରୂପ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର କବି ନରସିଂହ ସେଣ 'ଗୋପକେଳି' 
ନାମକ ଯେଉଁ କାବ୍ୟଟି ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାକୁ ଲୀଳାରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇ ଡଃ 
କୃଷ୍ଚରଣ ସାହୁ ଲେଖିଛନ୍ତି, 'କେତେକରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ, କେତେକରେ 
ସଂଳାପ ଓ କେତେକରୁ ପୂଣି ଅଭିନୟର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ। ଗୋପୀ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ସଜୀବ ସଂଳାପଧର୍ମିତା ବିଦ୍ୟମାନ । ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ 
‘ସମବେତ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହା ‘ରାସଲୀଳା”'ର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ ।  ‘ରାସଲୀଳା”ର ଏହି ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ବା ମଣ୍ଡଳ ନୃତ୍ୟ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 'ରାସସର୍ବସ୍ବ' କହନ୍ତି : 
“ ସ୍ଭିଶ୍ଚପୂରୂଷୈଣ୍ଚୈୌବ ଧୃତହସ୍ତୈଃ କ୍ରମସ୍ଥିତୈଃ, 
ମଣ୍ଡଳେ ଜ୍ରିୟତେ ନୃତ୍ୟଂ ସ ରାସଃ ପ୍ରୋଚ୍ୟତେ ବୁଧୈଃ । 

ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ପୁରୁଷ ଯେଉଁଠି ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ମଣ୍ଡଳନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୁଅନ୍ତି, 

ତାହାହିଁ ‘ରାସ' । ‘ଗୋପକେଳିଂ କାବ୍ୟରୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ମଧେ ଶ୍ରୀହରି ଗୋପୀ କୁଣ୍ଡଳୀ 
ଚକ୍ର ଆକାରରେ ବୁଲୁଛି, 
ତର୍୍ଚନି ଧରି କିସେ ମୁରାରି 
ସୁଦରଶନ ବୃଲାଉଛି ॥ 

ଡଃ ସାହୁ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ରାସଲୀଳା ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେର ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ନରସିଂହ ସେଣ ହିଁ ରାସଲୀଳାନୁକରଣର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ରାସନୃତ୍ୟ 
ନିଦୈଶକ ଗୌରବର ଅଧ୍କାରୀ...” ' ( 'ଗୋପକାବ୍ୟଂରେ ନାଟକୀୟ ତ୍ତ ପୃ ୩୨ ) ! 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳା”ର ଲିଖିତ ରୂପ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତକରୁ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 


୧୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବିପ୍ର ସଦାଶିବ ‘ଗୋପଲୀଳା”ର ରଚୟିତା । ଏହାଙ୍କର ସମୟ ଅଞ୍ଞାତ । 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୂୁ ଏହି ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଳାପ 
ରଚନା କରାଯାଇଛି; ଯଥା 
“କାହିଁ ଯିବୁ ଆରେ ଚୋର, ନିଶାରେ ହେଲୁ ବାହାର, 
କଂସ ରାଜାର ମୁଁ ପିତା, ମୋତେ ଦେଲୁ ଏତେ ଜିନ୍ତା ।” 
ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ଭର୍ସନାରେ ବସୂଦେବଙ୍କର ଉତ୍ତର 
କମ୍ପି ବସୁଦେବ କହି ଯେ, 
ପୁତ୍ରକୁ ନେଉଛି ମୁହଁ 
ବୋଲେ ଉଗ୍ରସେନ ଏଡ଼େ ଭରସା ତୋର...” 
ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ଭାଷା ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ ଛନ୍ଦ ହିଁ ଏଠାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏଥୁରେ ପୂଣି ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ିମିଶା ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର, 
କରାଯାଉଛି; ଯଥା 
“ଖବରଦାର ହୈ କଂସ ରାଜାହିଁ 
ପ୍ରତାପସୁର କହେ, 
ଏତା ରାତ୍‌ କୋ କୋନ୍‌ ପିସାବ୍‌ କିଏ, 
ତାର ଠୁଙ୍ଗି ଡାରେଙ୍ଗେ, ତାର ଠୁଙ୍ଗି ଡାରେଙ୍ଗେ । 
ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ଏହି ସମନ୍ସୟାମ୍ମକ ପ୍ରୟାସ ସମୟ ନିରୂପଣରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏହାକୁ ଯବନଶାସନର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଫଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, 
ଏହାର ରଚନା ଷୋଡ଼ଶ କିମ୍ବା ସପ୍ରଦଶ ଶତକରେ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଥରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା” । ସେ ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁର ଅଞ୍ଚଳର ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମର ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିଦୈଶକ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ନିଜର ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଥୁଲା । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା (ଦୋଳଯାତ୍ରା, ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ) 
ତଥା ଲୀଳା (ରାସଲୀଳା )ର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ହୋଇଥ୍‌ୁଲା । ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମତରେ 
ଶ୍ରୀ ବଳଦେବଜୀଉଙ୍କ ମନ୍ଦିରେ, 
ଦ୍ଵାଦଶଯାତ୍ରା ଅଟଇ ବେଭାରେ, 
ତା ମଧ୍େ ପ୍ରଧାନ, 
ରାହାସ ଦୋଳ ଅଟଇ ଚନ୍ଦନ । 
ପୁଣି ସେ ଗ୍ରାମେ ପାରବଣ ଯାତ, 
ନାଟୁଆମାନେ ଆସନ୍ତି ବହୁତ...” 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଗନ୍ତ ୧୧୩ 


ଏହି ଉଦ୍ଧୃଡିରୁ ସେ ସମୟକୁ ଲୀଳା-ନାଟକର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ଦ୍ଵିଢ଼୍ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ସାଂଗୀତିକ ପ୍ରତିଭା, 
ଆଳଙ୍କାରିକ ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରବୀଣତା ତଥା ଚାରୁ କଳ୍ପଧନାବିଳାସର ପରିଚୟ ଏହ ଲୀଳାରୁ 
ମିଳିଥାଏ । ସଂଳାପରେ ପୁଣି ସେ ଗଦ୍ୟଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଯଥା 
 ବୃଝିଲୁନା ସଙ୍ଗାତ ! ହୈଇ ! ଏମାନେ ଘନ ଶବ୍ଦ ବୋଲନ୍ତି । ହେ ସଙ୍ଗାତ ! ଘନ 
ଯେ ନିବିଡ଼, ତହିଁରେ କି ଅତି ନିବିଡ଼ରେ ମୋତେ ସିଂହାର କଲେ ।” ' ଏଥୁରେ ପୁଣି 
ଦିବ୍ୟପଦ ସହିତ ଅଦିବ୍ଯ ପଦର ମିଳନରେ ଏକ “ସମ” ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି; ଯଥା 
“କରେ ଗଉଡ଼ ଗାରିମା ଖଣ୍ଜି ଛାଡ଼, 
ଗାଇରଖା ବନ ନୃହଁଇରେ ଧନ ଏହି ମଧୂପୂର ଗଡ଼ । 
ଆରେ ଚଞ୍ଚକ କୁଳଞ୍ଚ ପାଢି ପରପଞ୍ଚ ଅଟ ଶଳା ବଗଡ଼, 
ହୀନ ଜାତି ହୋଇ ପିନ୍ଧିବାର ପାଇଁ ରଢାର ବସନ ଲୋଡ଼...” 
ଭାଷାର ଏହି ରଜୂତା ପରବର୍ରୀକାଳର ଲୀଳାକାର ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ପ୍ରତିଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଲୀଳାକାର ଲେଖିଛନ୍ତି 
“ ନାଟୁଆ ବୋଲାଉଅଛି ପାଠ ନାହିଁ ପଢ଼ି, 
ନିପଟ ମୂରୁଖ ଶଳା ଛୁଇଁନାହଁ ଖଡ଼ି... 
ଅଭିନୟ ବ୍ୟାପାର ଯେ ତଥାପି ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପ ଦାୟଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ ରହିଥ୍‌ଲା 
ଏବଂ ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାରମାନେ ଯେ ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ, 
ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାହିଁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଲୀଳାକାର ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଛାନ୍ଦଗ୍ରନ୍ଧରୂ ମଧ୍ଯ 
ଛାନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି; ଯଥା “ ଆଗୋ ମିତଣି ! କିଗୋ, 
ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ବୋଲିବା । ହେ ସଙ୍ଗାତ ! ଆମ୍ଭର ତ ଲୀଳା କର୍ମ । ଆମ୍ଭେ କି ଛାନ୍ଦ 
ବୋଲିବା ? ଯେଉଁ ନାଟୁଆ ପିଲାମାନେ ବସିଅଛନ୍ତି, ସେମାନେ କିଛି କିଛି ଦକ୍ଷିଣୀ 
ଗୀତ ଚଳାଇଅଛନ୍ତି ବୋଲି ଦାମ୍ଭିକରେ ବସିଛନ୍ତି । × × ବୈଦେହୀଶବିଳାସ ପଞ୍ଚବିଂଶ 
ଛାନ୍ଦ ବୋଲିବା...” ' ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରୂ ଏହାର ଅର୍ବାଚୀନତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁଣି ଏହ ଗଦ୍ଯସଂଳାପ ଯେ ଏକାନ୍ତଭାବରେ ତାକ୍ରାଳିକ ଏବଂ ପରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରାଯାଇଛି, ଏହା ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଲୀଳା ମଧ୍ଯ 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ । ତାହା ହେଉଛି ( ୧) ଦେଉଳ ତୋଳା ଓ ( ୨ ) କାଞ୍ଜାବେରୀ । 
ଏହାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ବାସ୍ତବରେ କହିଛନ୍ତି, ˆ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୀଳା ଓ ଗୀତାଭିନୟ ସାହିତ୍ୟ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଥାର୍ଥଭାବରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇନାହିଁ । 


୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ନାଟକୀୟତା ଓ କବିତ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚୈତନ୍ୟ ଦାସଙ୍କର ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଉଚ୍ଟକୋଟୀର ଲୀଳା, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ...” (ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାସାହିତ୍ୟ, ପୃ ୧୮ 
ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ- ୧୯୭୪-୭୫) 

ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରାରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କ 
ରଚିତ “ବୃନ୍ଦାବତୀହରଣ ଲୀଳା, ‘କାଳୀୟ ଦଳନ ଲୀଳା ତଥା ଶ୍ୟାମ ସାହୁଙ୍କର 
‘ଗୋପଲୀଳା”ର ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ ଏହିସବୂ 
ଲୀଳାଗ୍ରଛର ଭୁମିକା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଅବଶ୍ଯ ଲୀଳା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙଂ ନାଟକ ନୁହେଁ । ଅଧ୍ୟାପକ 
ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତରେ, “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ନାଟକୀୟ 
ଛଟାର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, ତାହା କାବ୍ୟାକାରରେ କଥୋପକଥନ...” ' (ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକଳା, ପୃ: ୨୪) । ଲୀଳାର ଏହି କାବ୍ୟାକାରରେ କଥୋପକଥନ ଭଙ୍ଗୀଟି ବେଶ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏହିସବୁ ଲୀଳାର 
ସୃଷ୍ଟି । ଷୋଡ଼ଶ କିମ୍ବା ସପ୍ରଦଶ ଶତକରେ ଶିଶୁ ବନମାଳୀ ଦାସ ତିନି ଖଣ୍ଡରେ ଏକ 
ବିରାଟ ‘ରାସଲୀଳା ଗ୍ରଛ ରଚନା କରିଥ୍ବାର କୁହାଯାଏ | ରଣପୁରର ଦାଶରଥ 
ଦାସ ମଧ୍ଯ ବବ୍ରଜବିହାର”? ନାମକ ଏକ ଲୀଳାଗ୍ରଛ ରଚନା କରିଥଲେ । ସମ୍ବଲପୁରର 
କବି ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ ‘ଭାରତଲୀଳା' ଏବଂ 'ରାଧାକ୍ଷ୍ଠପ୍ରେମଲୀଳା” ନାମକ ଦୁଇଟି 
ଲୀଳାଗ୍ରନ୍ତର ରଚୟିତା | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭୃଙ୍ଗବର ରାୟଙ୍କର ଦୁର୍ଜୟମାନଲୀଳା' 
(ଯାହା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ମୁଦ୍ରିତ ଏବଂ ବାବାଜି ବୈଷ୍ଣବଚରଣ 
ଦାସ ଯାହାର ଅନୁକରଣ ନିଜର 'ମାନଭଞ୍ଜନ'ରେ କରିଛନ୍ତି ), କାଳୀୟଦଳନଲୀଳା, 
ପଟିଆ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କର ଦ୍ଵାରକାଳୀଳା” ଏବଂ ଦ୍ବିଜଦୂର୍ଗାଙ୍କର 'ସୁଭଦ୍ରାହରଣଲୀଳା' 
ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଧ ଏହି ସମୟର କୃଷ୍ଣକଥା-ଆଧାରିତ ଲାଳାଗ୍ରନ୍ଧ । ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡୀ ରାଜା 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ ( ୧୭୭୮-୧୮୨୦ ଶକାବ୍ଦ) ମଧ୍ଯ କାଳୀମଦଦିନ 
ଲୀଳା, ଦଧ୍ମନଛନ ଲୀଳା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଲୀଳା ନାମକ ତିନୋଟି ଲୀଳା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ରାସଲୀଳାର ଲେଖକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବନମାଳୀ ଦାସ (ବନମାଳୀ ରାହାସ }, 
ପିଣ୍ରିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ( ଶରତ୍ରାସ, ବସନ୍ତରାସ), କୃଷ୍ଣଦାସ ( ଦୋଳରାସ ) ପ୍ରଭୃତି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ପିଣ୍ରିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ତାଙ୍କର ରାସଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଅଭିନୟୋପ ଯୋଗୀ କରିବା 
ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ଯାନ ଦେଇଥୂଲେ । ଏହା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅନୁସରଣରେ ଲିଖିତ 
ଏବଂ ଏହାର ଭାଷା ବଂଗଳା ମିଶ୍ରିତ ଓଡ଼ିଆ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର, 
ବନମାଳୀ ସାମନ୍ତରାୟ, ନାରାୟଣ ମହିରାଜ, ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ, ଦୀନବଂଧୂ 
ସାମନ୍ତରାୟ, ରଘୁନାଥ ସିଂହ, ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ, ନରହରି ଦାସ, ଗୋବିନ୍ଦ ସୂରଦେଓ, 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୧୫ 


ମୋହନ ଗୋସାଇଁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାଦ୍ର ତଥା କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି 
କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ରାସଲୀଳା ପରମ୍ପରାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ । 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର ‘ବସନ୍ତରାସ” ଗତ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
୧୯୦୦ ମସିହା ବେଳକୁ ତୃତୀୟବାର ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 'ର ଏକ ବଙ୍ଗଳା ଅନୁବାଦ ମାତ୍ର । ଏହାର ‘ମେଘୈମୈଦୂରମମ୍ବରଂ...” 
ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ଲୋକଟିକୁ କବି ନିମ୍ପମତେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି : 
ଏକଦିନେ ନନ୍ଦ ସନେ କୃଷ୍ଣ ଗୋଷ୍ଷେ ଛିଲ, 
ଯମୁନାର କୂଲେ ନନ୍ଦ ରାଧାକେ ଦେଖିଲ, ହେ। 
ନନ୍ଦ ବଲେ ଶୁନ ରାଧେ ବଚନ ଆମାର 
ଗଗନେ ଆଛ୍ାଦି ମେଘ କୈଲ ଅନ୍ଧକାର ହେ । 
ବନଭୁବି ତମାଲେର ବୃକ୍ଷ ଭୟଙ୍କର, 
ରାତ୍ର ହୈଲେ ଭୟ କରେ ଦୂଲାଲ ଆମାର ହେ | × × 
ଏ କୃଷ୍ଣ କେ ଗୃହେ ଲୟା କର ହେ ପ୍ରବେଶ, 
ଶୁନିଲେ ରାଧା ନନ୍ଦେର ଏମନି ଆଦେଶ ହେ। 
ଯମୁନାର କୂଲେ ରାଧାମାଧବ ଏକାନ୍ତେ, 
ଆରମ୍ଭିଲେ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ଜୟ ଢୟ ଯୁକ୍ତେ ହେ...” 
(ବସନ୍ତରାସ-ପ୍ଟ, ୧-୨) 
ସମଗ୍ର ଗ୍ରକ୍ଧଟି ଏହଭଳି ଶ୍ଲୋକାନୁବାଦ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଛି । ପୟାର, ଡୁହା, 
ଯଥାରାଗ ଏବଂ ଦୀର୍ଘଛନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ବିଭାଗୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ 
କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । ଏଥୁରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥୁବା ‘ବନ୍ଦାପନାଗୀତ'ଟି ମାଦ୍ର ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ ହୋଇଛି; ଯଥା 
“ 'କୁଂଜରଗତି ନିକୁଂଜବିହାରୀ ପାଶରେ ମିଳି କୁଂଜର 
କରେ ଅର୍ଘ୍ୟସ୍ଥାଳୀ କର୍ପୂର ଆଳତି ଘେନି ବନ୍ଦାନ୍ତି ସଧୀର, 
ଦେଇ ହୁଳହୁଳି, ସର୍ବବ୍ରଜବାଳୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇ ଅଙ୍ଗର, 
ଲଳିତା ବିଶାଖା ଚିତ୍ର ଇନ୍ଦୁରେଖା ବୃନ୍ଦାବତୀ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗର... ' 
ଏହାର ଭଣତିରେ ରହିଛି “ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବନ୍ୃପତି ଶେଖର ଭାସିଗଲି 
ଭବାର୍ଣ୍ଣବର... ।” ' ଅନୁମାନ କରିବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ବସନ୍ତରାସ”ର ରଚନା 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ବିରୂଦ୍ଧରେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ-ହତ୍ୟା ମାମଲା ଚାଲୁଥ୍ବା ସମୟରେ ହିଁ 
( ୧୮୭୮) ଏହାର ରଚନା ହୋଇଥଲା । 


୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ରଣପୁର ରାଜଭ୍ରାତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ଭୃଙ୍ଗବର ରାୟ ଦୂର୍ଜୟମାନଲୀଳା' 
( ୧୮୯୮) ଗନ୍ଧର ମୁଖବଂଧରେ ଲେଖିଥ୍ଲେ, ˆ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ଏପରି ( ଭକ୍ତି ଓଂ 
ପ୍ରେମବି ଷୟକ ଲୀଳା ପୂସ୍ତକ ) ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ରଚନା କରିନଥ୍‌ଲେ।' 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରେ ଲୀଳାକାର ଲେଖିଛନ୍ତି 
“ କିଞ୍ତ୍‌ କରୁଣା ମୋତେ କର ପୀତବାସ, 
ଦୁର୍ଜୟମାନଲୀଳାକୁ କରିବି ପ୍ରକାଶ । 
( ଦୁର୍ଜୟମାନଲୀଳା-ପୃ. ୧ ) 
ଏଥ୍‌ରେ ସମୁଦାୟ ସତଷଠିଟି ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ରବିପୂଜା 
ନିମନ୍ତେ ଯାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିରହିଥ୍‌ବା ରାଧାଙ୍କର ନୈରାଶ୍ୟ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ କୁଞ୍ଜ ଗମନ ବ୍ୟାପାରରେ ରାଧାଙ୍କର ଦୁର୍ଜୟ ଅଭିମାନ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ବୃନ୍ଦାଙ୍କର ମଧ୍ୟସ୍ଥତାରେ ତଥା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚାଟୃଭାଷଣରେ ରାଧାଙ୍କର ସେହି ଅଭିମାନ 
ଶାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବାସସଲ୍ୟରସର ସୁନ୍ଦର ଅବତାରଣା କରି କବି 
ଲେଖିଛନ୍ତି : 
*ନୀଳମଣିରେ, ନଖାଉ କି ଘେନିରେ, 
ଅତି ଯତନେ ରୋହିଣୀ, 
କରିଥଲା ଶିକ୍ଷରିଣୀ, 
ଦେଲି ତୋର ମନ ଜାଣି, ଇତ୍ୟାଦି... । 
{ ଦୁର୍ଜୟମାନଲୀଳା-ପୃ. ୧୯) 
ହାସ୍ୟରସର ବର୍ଣ୍ଣନା 
“ରେ ମୂଢ଼ ଗୁଆଳେ, ତୁମ୍ଭେ ଚଳସ୍ତିରୀ ବୋଲେ ରେ । 
ତୁମ୍ଭ ନାରୀଗଣ କରନ୍ତି ଭ୍ରମଣ, ପୁରେ ପୂରେ ପ୍ରତିଦିନରେ । 
(ତତ୍ରୈବ-ପୃ. ୭) 
ଏହାର ନାଟକୀୟତା ନାଟକର ପ୍ରାୟ ନିକଟବର୍ୀ । ହାସ୍ୟ କରୂଣ ବାସଲ୍ୟ ଶୃଙ୍ଗାର 
ପ୍ରଭୃତି ରସର ପ୍ରୟୋଗରେ, ଭାଷାର ସାରଲ୍ୟରେ, ସଙ୍ଗୀତର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ, 
ଅଳଙ୍କାରର ଲାଳିତ୍ୟରେ ଏହାକୁ ସେ କାଳର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରଚନା 
କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଶରଦ ରାହାସ”ର ରଚନା 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରେ । ଏଥ୍‌ରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ 
ଏବଂ ତାହାର ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ ଦିଆଯାଇଅଛି । ତାହାପରେ 'ଗାହାକ” 'ଶରତ୍ରାସ'ର 
ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି : 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୧୭ 


“ପରୀକ୍ଷିତ ରାଜା ଘେନ ଦେଇ ମଜା, ଶରଦ ସମୟ ଘଟିଲା ହେ। 
କଳରୁତ ଜାତ ହେଲା ଅବିରତ, ଜଳରୁ କଳୁଷ ତୁଟିଲା ହେ... | 
(ଶରଦ୍ରାହାସ-ପୃ. ୩) 
ଜ୍ୟୋତ୍ମାଚର୍ିତ ରଜନୀରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାସରଚନା, 
ବୁନ୍ଦାବତୀଙ୍କୁ ନେଇ ଅନ୍ତର୍ବାନ ଏବଂ ଶେଷରେ ପୁଣି ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପୂଣି 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନାର ଛନ୍ଦାନୁସାରେ ରଟିତ ହୋଇଛି । ଭାଷାରେ 
ସାରଲ୍ୟ ସହିତ ଆଳଙ୍କାରିକତାର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି : 
“  କୁନ୍ଦରଦନି ହୃଦଚନ୍ଦନ ବ୍ରଜପୂରସୁନ୍ଦରବର ନୀଳନିନ୍ଦନ ଘନ ତନୁ... ' କିମ୍ବା 
“ “ସୁକେଶୀ ଅନା ଅନା ସେ କେଶୀପ୍ରାଣଘେନା, କ୍ଷୀରପାନେ ପୋତନାକୁ ଏ ମାଇଲା...” 
ପ୍ରଭୃତିବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ 
ଅଠତିରିଶ ଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ ‘ଗାହାକ”' ହେଉଚି 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାକାରୀ । ଚରିତ୍ର ହିସାବରେ 
ଏଥୁରେ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ, ଗୋପାଳ ପ୍ରଭୃତି ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ୟ ନାଟକର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ରୀ । 
ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିରଚିତ ଏବଂ 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଶୋଧ୍ତ ‘ବସନ୍ତରାହାସ”ର ରଚନା 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ । ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ‘ଜୟ ତ୍ରିଭୁବନ 
ଭକ୍ତଜନମନ ସଂକଳ୍ପ କଳ୍ପଦୁମାକାର' ପ୍ରଭୃତି ବନ୍ଦନାଗାନରୁ । ବନ୍ଦନା ପରେ “ହେ 
ସଭାସଦ୍ଗଣ ଶ୍ରବଣ କରନ୍ତୁ...” ' ପ୍ରଭୃତି ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ରହିଛି । ସଂମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସ୍ତାବନା ' 
ଅଂଶଟି ରୂପଗୋସ୍ବାମୀକୃତ ‘ବିଦଗ୍ଧମାଧବଂ ନାଟକରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । “ସୂତ୍ରଧାରର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ପୁଣି ମଞ୍ଚରେ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହେଉଛି 
ଏବଂ ସେ “‘ତୋହ ପାଡ୍ରମାନଙ୍କର ଉତ୍ତମ ବାକ୍ଶର୍ତି ହେଉ” ବର ଦେଇ ଫେରିଯିବା 
ପରେ ‘ଗାହାକ” ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ କରୁଛନ୍ତି । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ 
ଗଣେଶଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା ଭଳି ଏଠାରେ ସରସ୍ବତୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ପରିକଳ୍ପିତ 
ହୋଇଛି । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତନିମନ୍ତେ ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ବଙ୍ଗଳା, ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ତେଲୁଗୁ 
ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର ତ କରାଯାଇଛି । ଉପସଂହାରରେ ‘ଗାହାକ'ର ସଙ୍ଗୀତଟି 
ରଚିତ ହୋଇଛି, ‘ୟୁ କମ୍‌ ହିୟାର୍‌ ସାର୍‌ ( YoU ୯୦me here sir) ନାମକ ଇଂରେଜୀ 
ସଂଗୀତର ରାଗରେ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାନଟ୍ୟରେ ଇଂରେଜୀ ରାଗର ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ଏବଂ ସର୍ବଶେଷ ବ୍ୟବହାର । 'ବ୍ରଜଲୀଳା”ର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଅଂଶ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ 


୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଆକାରରେ ବିପୁଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ଗାହାକ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ତଥା ଘଟଣା -ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗକାରୀ 
ରୂପରେ ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ ପ୍ରଭୃତି ରସ 
ହିଁ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଭାଷା -କଳ୍ପନାରେ ରାଜକବି ଆଳଙ୍କାରିକତା 
ପ୍ରତି ହଁ ଅଧ୍‌୍କ ମମତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ˆ ମଞ୍ଳ-ବଞ୍ଜଳ ବନୁ ପ୍ରସରେ ମୁରଲୀ 
ଧ୍ବନି, ମହୀମହିଳାମଣି, ଚାହିଁ ତୋର ସରଣୀ... ”? ପ୍ରଭୃତିରୁ ଏହା ପରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହାହିଁ ଥୁଲା ସେ କାଳର କାବ୍ୟରୀତି । ଅବଶ୍ୟ ଭାଷାର ସରଳତା 
ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଦଶକରେ ବହୁଲୀଳା ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଲୀଳାକୁ ଆଧୁନିକ ରୂପ ଦେବାରେ ନୟାଗଡ଼ର 
ଗୋବିନ୍ଦ ସୁରଦେଓଙ୍କର ନାମ ପ୍ରଥମେ ଉଚ୍ାର୍ଯ୍ୟ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ସୁରଦେଓଙ୍କ 
‘ରାସ! ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ୟେ ଏକ ଅଭିନବ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରକାର ରାସ; ପିଲାଏ 
ବଚନିକା କହୁଛନ୍ତି, ଗୀତ ଗାଉଛନ୍ତି, ଦୃଶ୍ୟବିଭାଗ ଅଛି ରୀତିମତ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ହେବ । 
ସିନ୍‌-ସିନାରୀ ସହିତ × × ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵରରେ ରଚିତ ...( କୁମ୍ଭାରଚକ, 
ପୃ. ୧୦୦-୧୦୧), ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ା ଅଭିନୟରୁ ହଠାତ୍‌ ସିନ୍‌ -ସିନେରୀଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ 
‘ରାସଲୀଳା”ର ଅବସ୍ଥାପନ ପ୍ରକୃତରେ ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିଥ୍ଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଏହାପରେ କାଳୀଚରଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ପଥ ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ଲେ । ସୂରଦେଓ ରାସଲୀଳା, ମାନଭଞ୍ଜନ ସୁବଳ ମିଳନ 
ପ୍ରଭୃତି କୃଷ୍ଣ-କାହାଣୀ-ଆଧାରିତ ନାଟକମାନ ଲେଖିଥ୍ଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତର 
ବ୍ୟବହାର ହ୍ରାସ କରାଇ, ଗଦ୍ୟ -ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ 'ରାସ'କୁ 
ନାଟକର କୌଳୀନ୍ୟଅର୍ପଣ କରାଯାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଯଥାର୍ଥ ଅଗ୍ରଜ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ପୂରୀର ମୋହନସୂନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ 
ପ୍ରତିଭା । ସୁରଦେଓଙ୍କ ପରେ ସେ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିତରରେ ନିଜର ଗୋଟିଏ ରାସପାଟଟି' 
ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ରାସରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର ରଚନାରୁ କିଛି ତଥା ନିଜ ରଚନାରୁ 
କିଛି ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା । ଗୋସାଇଁ ଥଲେ ଜଣେ ସୂବକ୍ତା । ତେଣୁ 
ରାସ ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରଥମେ ସେ କୀର୍ରଗନଦଳ ସହିତ ଆପେ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ କୀର୍ରଗ୍ନ ପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିଷୟ-ପ୍ରବେଶ ଘଟାଉଥ୍‌ଲେ । ଏହା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରୂଥ୍ବାର କବିଚନ୍ଦୁ କାଳୀଚରଣ ତଥା ନାଟ୍ୟକାର 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୧୯ 


କମଳଲୋଚନ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କମଳଲୋଚନ କହନ୍ତି, ' “× × ଗୋସାଇଁଙ୍କ 
ରାହାସପାଟି ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ପଡ଼ିଆରେ ମାନଭଞ୍ଜନ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପରିବେଷଣ କଲେ । 
ରାହାସ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସେ କୀର୍ରନ ଏବେ ବି ମନେପଡ଼ିଲେ ଲୋମ ଟାଙ୍କୁରି ଉଠେ...” ' 
( କବିଚନ୍ଦ୍ର ପରିକ୍ରମା, ପ୍‌.0 ) ତେବେ ଗଦ୍ୟ -ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ଗୋସାଇଁ ସେତେ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଉନଥୁଲେ । ସଙ୍ଗୀତବହୂଳ ଲୀଳାର ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ ସ୍ଵରର ଥୁଲା । 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ପରି ବର୍ରନ ଆଣିବ। ପାଇଁ ସେ ଚିନ୍ତା ଢ୍ୂରୂନଥ୍‌ଲେ । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣପ୍ରେମଲୀଳା” , ମାନଭଞ୍ଜନ, ମାନମିଳନ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜମାଧୂରୀ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ 
ବୃନ୍ଦାବନାନନ୍ଦ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦଲୀଳାମୃତ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୀଳାନାଟକ 
ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦଳ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କଲାପରେ ମୋହନ 
ଗୋସାଇଁଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହ୍ରାସପାଇଲା । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ବାବାଢି ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ 
ଦାସ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଦଳରେ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଉଭୟେ ମିଶି ରାସଲୀଳାମାନ ରଚନା 
କରୁଥଲେ । ଯାହାହେଉ, ନାଟକର ପ୍ରସାରରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଏକ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ 
ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଗୋସାଇଁଙ୍କ 'ରାସଦଳ”ର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ 
ନାହିଁ 

ବାବାଜି ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ନାଟକାକାରରେ ରାସଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରିବାର 
ପ୍ରେରଣା ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥୂଲ। ପୁରୀର ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କଠାରୁ । ପ୍ରଥମେ ସେ 
ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଦଳରେ ରହି ଲେଖାଲେଖି କରୂଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପରେ ସେ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ 
ରାଧାଗୋବିନ୍ଦଜୀଉ ରାସମଣ୍ଡଳୀ' ନାମକ ଏକ ରାସଦଳ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଟାଙ୍ଗୀଠାରେ 
ସ୍ଥାପନ କରି ନିଜ ଲିଖିତ ରାସଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ସାଧାରଣ 
ଜନତା ଉପରେ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ସେ ନିଜର “ନିକୁଞ୍ଜବିହାର' 
( ୧୯୨୮) ଲାଳାଗ୍ରଛର ଭୁମିକାରେ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ˆ ନାଟକର ପଠନରେ ଓ ଶ୍ରବଣେ 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନରେ ଯେ କି ଅଭୂତପୂର୍ବ ଅଲୌକିକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଆନନ୍ଦଲାଭ ହୁଏ, 
ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନାତୀତ । କାବ୍ୟରସ ହୃଦୟ-ଦ୍ରବକାରୀ ଅମୃତ ! ଏହା ମଧ୍ଯରେ ପୂଣି 
ପଶ୍ତିତମାନେ କେବଳ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତକୁ ହିଁ ତ୍ରିବର୍ଗ ସାଧକ ବୋଲି ନାଟକର ଗୌରବ 
ବଢ଼ାଇଯାଇଅଛନ୍ତି । ତ୍ରିବର୍ଗ ସାଧନଂ ନାଟ୍ୟ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଭିନୟପ୍ରଧାନ ନାଟକାଦି 
ଦ୍ଵାରା ତ୍ରିବର୍ଗ (ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ) ଲାଭ ହୁଏ | କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକ ଆହୁରି 
ଅଧ୍କ ସରଳ-ଅଧ୍କ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ସୁଖଶ୍ରାବ୍ୟ !'” ବାବା ମହାଶୟ ନାଟକର 
ତାତ୍ଵିକ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଅବହିତ ଥୁଲେ, ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାର ଏକ ସ୍ଥଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକାବଳୀରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ରଟିତ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ 


୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତାଙ୍କର ଲୀଳାନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ମଥୁୂରାଯାତ୍ରା ଗୋଷ୍ଠଯାତ୍ରା, 
ବସନ୍ତବିହାର, ପ୍ରେମବିଳାସ, ବୃଜବର୍ଜନ, ରାଧାବିନୋଦ, ଆନନ୍ଦ ବୃନ୍ଦାବନ ଚମ୍ପୃ, 
ବସତ୍ସାହରଣ, କଂସବଧ, ମାନଭଞ୍ଜନ, ବକାସୁରବଧ, ନବାନୁରାଗ, କଳଙ୍କଭଞଞ୍ଜନ ଏବଂ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତଥା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବେଶ ଅବଲମ୍ବନରେ ( ଯଥା ମାଳିନୀ, ନାପିତୁଣୀ, 
ଭିକାରୂଣୀ, ଶବରୀ, ସୂବଳ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ଯୋଗୀ ପ୍ରଭୃତି ) ରଚିତ ପ୍ରଚୁର ଲୀଳା ନାଟକ 
ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରେମବିଳାସ” ( ୧୯୩୦) ନାଟକ ହେଉଛି ସଦାନନ୍ଦ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ରଚିତ ଯୁଗଳରସାମୃତ ଲହରୀ ର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । ସେହିଭଳି 
' ଆନନ୍ଦ ବୃନ୍ଦାବନ ଚମ୍ପୁ ' ( ୧୯୨୫) ଗୌରଚରଣ ଅଧ୍କାରୀଙ୍କ 'ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା'ର 
ଛାୟାରେ ଲିଖିତ । ମହାଭାବମୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ଏବଂ କୈଶୋର ଲୀଳାକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗ୍ରନ୍ଧକାର ନିଜର ସମସ୍ତ ଲୀଳା ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ଗ୍ରନ୍ଥର ନାମରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । 

ବାବାଜି ମହାଶୟ ସେ କାଳରେ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଭଳି 
ମନେ ହୁଏନାହିଁ । କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବିଷୟରେ ତ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ନଥୁଲା; 
ତେବେ ପୂରାତନରେ ନୂତନତା ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରୟୋଜନ ସେତକ 
ତାଙ୍କଠାରେ ନଥୁଲା । କେବଳ ମାତ୍ର ଆନ୍ତରିକ ଭକ୍ତିକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଲୀଳାକାର ଗ୍ରନ୍ଧ- 
ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସର୍ଜନାବୃରତି ପୁଣି 
ଥୁଲା ଅବଲମନାଶ୍ରୟୀ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବା 
ଦର୍ଜୟମାନଲୀଳା” ( ୧୮୯୮ )ର ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ଯେଉଁ “ମାନଭଞ୍ଜନ' ଲୀଳା 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ରଷ୍ଟାରୂପ ସହିତ ପାଠକର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଲୀଳାକାର ରୂପେ ତାଙ୍କର ଅସଫଳତାର ବହୁ କାରଣ ରହିଥୁଲା । ନାଟ୍ୟ 
ସଂଳାପକୁ ଶିଳ୍ନୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ରସାଣିତ କରିବାକୁ ହେଲେ ଯେଉଁ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି 
ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠିର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ, ସେତକ ତାଙ୍କର ନଥୁଲା । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଲୀଳାଗ୍ରଛର ସଂଳାପ ଭାଗଟି ସାବଲୀଳ ନହୋଇ ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନ 
ମାତ୍ର ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ନିରବଛଥିନ୍ନତା ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଶବ୍ଦଗୁମ୍ବନରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି କଳାତ୍ମକତାର ସଂଧାନ ମିଳେନାହିଁ। ଅବଶ୍ୟ ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ 
ସମସାମୟିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି । ଭିକ୍ଷୁକ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଯୋଗୀ, ବଜବାସୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର 
ମଞ୍ଚାୟନ ଘଟାଯାଇ ମାତ୍ର ଗତାନୁଗତିକ ସଂଳାପ ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟର୍ଥ କରିଦେଇଛି । 
ସର୍ବୋପରି ଲୀଳାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧିରେ ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ, ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ କିଭଳି ଲାଳିତ୍ଯହୀନ, ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ ଏବଂ ଶୁଷ୍ଠ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହେଉଛି । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସଙ୍ଗୀତରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଗନ୍ତ ୧୨୧ 


ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସେସବୂ ଗୀତିଧରମିତ।ର ଆଖପାଖରେ ମଧ୍ଯ 
ପହଞ୍ପାରିନାହିଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବାବାଜି ମହାଶୟଙ୍କର ପ୍ରଭାବହୀନତାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ”ର ପ୍ରଦର୍ଶତ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିବି। 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନିପୁଣ ହସ୍ତରେ ଏସବୁ ଯେଉଁଭଳି ରସୋରୀର୍ଣ୍ ହୋଇପାରିଥୁଲା, 
ବାବାଜିଙ୍କ ଲୀଳାରେ ତାହାର ଲେଶମାତ୍ର ନଥୁଲା । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା-ନାଟକର 
ବିକାଶ ଏବଂ ପ୍ରସାର ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆଲୋଚନାରେ ବାବାଜିଙ୍କର ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକର ଉଲ୍ଲେଖ 
ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ । ଅନ୍ତତଃ ସେ ଯୁଗରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଧାରାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲା, ପ୍ରୟୋଜ୍ଚନରେ ସେଇ ମୁହୂର୍ଉରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ନାଟ୍ୟଚେତନାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏସବ୍ର ଯେ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ବେଶ୍‌ 
ଭଲଭାବରେ ତୁଲାଉଥୁଲେ, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଲୋଚନା କଲାଭଳି ବିଶେଷ କିଛି ଅବଶ୍ୟ ନାହିଁ। 

(ଗ ) ରାଧାପ୍ରମଲୀଳା ¬ ଏଛ ଲୀଳା ଚିକିଟୀଅଧୀଶ୍ବର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଭଣତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର । 
ସଭାପଶ୍ତିତ ରଘୂନାଥ ରାଜଗୁରୁ ଏବଂ କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁ ଏହାର ପରିମାର୍ଜନ 
କରିଥୁଲେ । କବି ବିଶ୍ଧମ୍ଭର ଦାସ ପରେ ଏଥୁରେ ବଚନିକା ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ 
ଦାସ 'ସୁନାରୀ ବେଶ” , ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପତି 'ନାପି ତୁଣୀ ବେଶ ' , ବିଶୃମ୍ଭର ଦାସ ‘ଯୋଗୀ 
ବେଶ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ‘ପାଟରାଣୀ ବେଶ” ଓ ବାସୁଦେବ ଦାସ ‘ରଜକିନୀ ବେଶ! 
ପରେ ଏଥୁରେ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଗତ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁବା ସମ୍ଭବପର | କାହାରି କାହାରି ମତରେ ଏହା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗର 
ରଚନା । ଜଗନ୍ନାଥପୁର ଶାସନର ( ଆଠଗଡ଼) ସ୍ବର୍ଗତ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହାର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମଲୀଳା ଏବଂ ମାନଭଞ୍ଜନ ପ୍ରଭୃତି 
ବ୍ୟାପାର ସୁଲଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥୁରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତ 
ରଚନା ଏବଂ ପରିବେଷଣରେ ଭଞ୍ଜଭୂମିର ଯେଉଁ ନିଜସ୍ଵ ଏତିହ୍ୟ ରହିଛ, ଏଥ୍‌ରେ 
ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଏହାର ପରିବେଷକ । 
ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତିନାହିଁ । ଏହାକୁ ଏକପ୍ରକାରର ‘ରାସଲୀଳା' 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଢଜୟଦେବକୃତ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ପ୍ରଭାବ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା' 
ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶଭୂଷା, ପ୍ରଚୁର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଆସିଛି । 
ପରେ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ହରାଇଲା ପରେ ଏହା ସାଧାରଣ ରାସଲୀଳାସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟ ନଥାଏ । ସଂଗୀତ ହେଉଛି ଏହାର 
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ପ୍ରାଣ । ଆଙ୍ଗିକ, ବାଟିକ, ସାର୍ଵିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟଓଅଭିନୟକଳାର ଚାରୋଟିଯାକ 
ବିଭାଗ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଆଶୀର୍ବଚନ ପାଠରେ 
ଏହା ଶେଷ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଧାରଣା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଏହା ଲୋକସାଧାରଣର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା ପଛରେ ରହିଥ୍ଲା 
ପଡ୍ତିତ-କବିଙ୍କର ମାଜିତ ପରିକଳ୍ପନା ଏବଂ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା । ସେ କାଳରେ ଏହାର 
ଦର୍ଶକ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ରାଜା ଏବଂ ରାଜାନୁଗ୍ୃହୀତ ବ୍ୟକ୍ତି । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ବିଦଗ୍ଧ 
ବୃଭର କଳା ବୋଲି ଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ ଏହା 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଯିବା ଦ୍ଵାରା ଯଥାର୍ଥରେ ‘ଲୋକକଳା”ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିପାରିଛି । 

(ଘ ) ଭାରତଲୀଳା — ସାଧାରଣତଃ ସାରଳା ମହାଭାରତର 'ସୁଭଦ୍ାହରଣ' 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଏଥ୍‌ରେ ଲୀଳାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଦ୍ଵାରୀ 
ବା ଦୁଆରୀର ଭୂମିକା ମୂଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ‘ଦ୍ଵାରୀନାଟ” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୀଳାଭଳି ଏହା ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ । ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଏଥରେ ରହିଛି । ଏହା ଗଞ୍ଜାମର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ 
ଏବଂ ଏବେ ବି ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ | ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବେଶପୋଷାକର ବ୍ୟବହାର, ସଂଗୀତ 
ପ୍ରୟୋଗ, ରସପରିବେଷଣ, ସାମାଜିକତା ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟଏ ସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା 
ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ । ଏକଦା ଯାତ୍ରାର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଲୀଳା 
ସୁଆଙ୍ଗାଦି ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ହୁଏତ ଏହାକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଉଛି | ଅନ୍ୟଥା 'ଲୀଳା”ର 
ଯେଉଁ ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି, ସେସବୃ ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । 
ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳା ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ହୁଏତ 
ଏହାକୁ ସାଧାରଣରେ ' ଭାରତଲୀଳା” ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି; ଅନ୍ୟଥା ଏହାକୁ ଦକ୍ଷିଣ - 
ଓଡ଼ିଶାର ‘ଯାତ୍ରା? ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗରୁ ‘ଭାରତଳୀଳା”ର ସୃଷ୍ଟି । ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ (ଭୁମା) 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା । ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏହା ଅଶ୍ବୀଳତା ଦୋଷରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥଲା । ପରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦାସ ଏହାକୁ ପରିମାର୍ଚିତ କରି ‘ଦୂଆରୀନାଟ' 
ନାମ ଦେଲେ । ଦୂଆରୀ ବା ଦ୍ଵାରୀ ହେଲା ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଦୁଇଟି ସଖୀ 
ଏବଂ ଅର୍ଜୁନ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରୟୋଜନରେ ଏଇ ସଖୀ ସୁଭଦ୍ରା 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ପରେ ମୂଳ କାହାଣୀରେ ଛାନ୍ଦ ଚୌପଦୀ, ଶ୍ନୋକ, 
ପୌରାଣିକ ଉପକଥାମାନ ଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ଏହାର ମଞ୍ଚ ଥୁଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଏବଂ ଆକାର ଥୁଲା ବିପୂଳ । ତେବେ ବର୍ଭମାନ ଏହା ଖୋଲାମଞ୍ଚରେ ତଥା ଗୋଟିଏ 
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ଥରରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଏଥରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ତଥା ହାସ୍ୟରସ ମୁଖ୍ୟ । ଦ୍ଵାରୀର 
ବେଶ ବେଶ୍‌ ବିଚିତ୍ର । ଅଧାପେଣ୍ଟ୍‌, ରନ କୁର୍ଭା, ତା' ଉପରେ ଢାକେଟ୍‌ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ 
ଜୂଡା । ଦ୍ଵାରୀ ପାଦରେ ଘୂଙ୍ଗୁର ବାଛି ନାଚିଗାଇ ନାଟକକୁ ଜମାଇଦିଅନ୍ତି । ଅନଙ୍କ 
ପାଇଁ ମଂଚରେ ଖଶ୍ରିଏ କାଠଚୌକି ଥାଏ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌, ମଦଦଳ 
ଗିନି ଓ ଝୂମୁକା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଦ୍ଵାରୀ ସୁକଣ୍ଠ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ତ୍ଞ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଧେୟ । 
ଏଥୁରେ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଦୁଇସଖୀ ବା ସୂଭଦ୍ରା 
ଗୋଟିପୁଅ ବେଶରେ ସଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ରାଜବେଶ । ଏହାକୁ 
ଲୀଳା ବୋଲାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯାତ୍ରାର ଅଧ୍‌କ ନିକଟବର୍ରୀ । ବିଦଗ୍ଧତାର 
ପରି ସରରୁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ି ଲୋକଧର୍ମୀ ହେବାପାଇଁ ଲୀଳାର ଯେଉଁ ଉଦ୍ଯମ 
“ଭାରତଲୀଳା” ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ପ୍ରମାଣ | 
ରାସଲୀଳା-ପରମ୍ପରାରେ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅବଦାନ ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରୁ ସେ ଲୀଳା ରରନା କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ | କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର ‘ଶରତ୍‌ ରାସ, ‘ବସନ୍ତ ବିଳାସ" , 
ବ୍ରକବର୍କନ, ବେଶବଦଳା, କାଳୀୟଦଳନ, ବଂଶୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଏକଦା ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା । ଏସବୁର 
ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ସେ ନିଜେ ‘ଗୋପୀନାଥ ସଂଗୀତ ସମାଜ” ନାମକ ଏକ ରାସଦଳ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ଲେ । ‘ଶରତ୍ରାସ' ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସୁଲଳିତ ଏବଂ ଆବେଗଧର୍ମୀ । ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର ସେକାଳ 
ରୀତିକୁ ଚାହିଁ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । କ୍ରମେ ସେ ନିଜର ଅନ୍ୟ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ 
ସିନ୍‌ସିନେରି ଯୁକ୍ତ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର କଲେ । ସଂଳାପଯୋଜନାରେ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ତାହାକୁ ସ୍କରଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ — 
“ ସ୍ବାମାନ୍ୟ ଗୋପାଳପୁତ୍ର ଜାଣେ କି କୁହୁକ ! 

ସମସ୍ତ କୌଶଳ ମୋର କଲାଣି ସେ ବ୍ୟର୍ଥ, 

କି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ! 

ପ୍ରକମ୍ପିତ ତ୍ରିଭୁବନ ଯାହାର ପ୍ରତାପେ । 

ଦେବାସୂର, ଯକ୍ଷ, ରକ୍ଷ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ଜିନର, 

ଭୟେ ଯାର ପଦାନତ । (ବ୍ରଜବର୍ଜନ ) 

ସଫଳ ଲୀଳାକାର ହେବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ ଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଜନ, 

ଲକ୍ଷ୍ବୀକାନ୍ତଙ୍କଠାରେ ସେ ସବ୍ର ରହିଥ୍‌ଲା । ସଂଗୀତରେ ପାରଦର୍ଶିତା, ଭାଷା ଉପରେ 


୧୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


କର୍ଶ୍ବତ୍ଵ, ଅଭିନୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା, ସର୍ବେ।ପରି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉପରେ 
ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସଂଏ ସବ ଗୁଣ ଲକ୍ଷ୍ୀକାନ୍ତଙ୍କଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ କତିପୟ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଅଭିନେତା ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ରହିଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 'ରାସଦଳ'ଟି ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ନାଁ 
କରିଯାଇଥ୍‌ଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର ବାରିପଦାରେ ଥ୍ବା ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୨୦-୨୧ 
ମସିହାବେଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ନିଜର ରାସଦଳ ନେଇ ସେଠାକୁ ଯାଇ ସ୍ଵରଣୀୟ ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇଥ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା “ଜୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ କରିଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରି କତା ସହିତ 
ସମସାମୟିକତାର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟ କାନ୍ତକବି ନିଜ ରଚିତ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକରେ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟଦଳଟି ମାତ୍ର ୭/୮ ବର୍ଷ ପରେ ଭାଙ୍ଗିଗଲା | ତାହାପରେ 
ସେ ଯେଉଁ ମଞ୍ଚନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିଲେ, ସେଥ୍‌୍ରୁ କିନ୍ଧ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ ସଫଳତା 
ମିଳିପାରିଲାନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତେବେ ଲୀଳାକାର ରୂପରେ ସେ ଯେଉଁ 
ଅବଦାନ ରଖିଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ନିମନ୍ତେ ଏ ଜାତି ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ରହିବ । 

ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଥୁଲେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ । 
ପାରମ୍ପରିକତା ପ୍ରତି ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ଅଜସ୍ର ମୋହ । ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, 
କଳା ପ୍ରତି ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଗତ ଥୁଲେ । ପାରିବାରିକ ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା । ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳକୁ ଏ ଦେଶରେ 
ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚୁର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥୁଲା | ପୁଣି ଯୁବକ ବୟସରେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ସୁରଦେଓ ଏବଂ ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କର ଲୀଳାତ୍ମକ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ମନରେ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ 'ଲୀଳାରଚନା'ରୁ ହିଁ ନିଜର 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ସର୍ବମୋଟ ୧୦/୧୨ ଖଣ୍ଡି ଲୀଳା ସେ 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ଆଠଖଡଣ୍ଡି ମାତ୍ର ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି । କଳଙ୍କଭଞ୍ଜନ, 
ଦାରିଦ୍ୟୁଭଞ୍ଜନ, ମିଳନମାଧୁରୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାଗ୍ରନ୍ଧର କୌଣସି ସନ୍ଧାନ 
ନାହିଁ । ୧୯୨୨ ମସିହାରେ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲୀଳା ‘ବାଂଶରୀ ବିଳାସ” ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶେଷ ଲୀଳା ‘ମାନିନୀ 'ର ରଚନା ୧୯୩୮ ମସିହାରେ । ଏହା 
ଭିତରେ ସେ କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି ( ୧୯ ୨୭), ବନବିହାର ( ୧୯ ୨୯), ବିଦ୍ୟାବଳୀ 
( ୧୯୩୨ ), ଆଖିର ଦେଖା, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ( ୧୯୩୬) ଏବଂ ପ୍ରୀତିସୁଧାକର 
( ୧୯୩୭) ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରିଥଲେ ଏବଂ ଏସବ୍ର ତାଙ୍କର “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘ” ( ୧୯୨୯) ଦାରା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲୀଳା ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ଏବଂ ଏଥୁରେ ପୂର୍ଣ୍ଣନ୍ଥେଦ 
ପଡ଼େ କଟକରେ । ମହାଭାବମୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହିଁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଲୀଳାକାବ୍ୟର ନାୟକ ।! 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଚାନ୍ତ ୧୨୫ 


ନିପୁଣ ସାଙ୍ଗୀତିକତା କବିଚନ୍ଦ୍ର “ଲୀଳାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲା । 
ଶହ୍ଦଗୁମ୍ବନର କାରୁକୌଶଳ, କଳ୍ପନାବିଳାସର ସୌକୂମାର୍ଯ୍ୟ, ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଶୀ 
ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିପାରିଥୁଲା । ସିନ୍‌- 
ସିନେରୀର ବ୍ୟବହାର, ଅଙ୍କଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ, ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ବ୍ୟବହାରରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ବେଶ୍‌ ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣରେ 
ଲୀଳାକାର ଯେଉଁ ବାସ୍ତବବାଦିତାର ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ, ଦେବତା ବଦଳରେ 
ଚରିତ୍ରସମୂହ ଯେଉଁଭଳି ସାଧାରଣ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମାନବରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ ଆବିର୍ଭୂତ 
ହେଉଥ୍‌୍ଲେ, ତାହାଦଵାରା ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଚବୂର ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଲୀଳାକାର 
ତହିଁରେ ଆକସ୍ତିକତା, ଉକ୍ସଣ୍ଠା, ଉତ୍ତେଜନା ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ ବ୍ୟାପାର ଏକତ୍ରିତ 
କରୁଥୁଲେ । ସଙ୍ଗୀତର ପରିମିତ କଳାମ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ପରିମାଣ 
ବୃଦ୍ଧି ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଆଧୁନିକ 
ରୁଚି ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖାଉନଥ୍‌ବା ଯେଉଁ ଅଶାଳୀନ ଅଂଶ ଥାଇ ଯାତ୍ରା -ଲୀଳାକୁ ଅଭିଯୁକ୍ତ 
କରାଇଥ୍‌ଲା, କାଳୀଚରଣ ନିଜ ରଚନାରେ ସେସବୂର କୌଣସି ସତ୍ତା ରଖିନଥ୍‌ଲେ । 
ସର୍ବେ।ପରି ରୂଚିକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ରସ ପରିବେଷଣରେ କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ 
ଆନୁପାତିକତା ରକ୍ଷା କରିପାରିଲେ, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କର ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକୁ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଆଦୃତ କରାଇଥ୍‌ଲା । ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ ଲୀଳାର ପ୍ରାଣ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହା ଉପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ କର୍ଗୃତ୍ଵ ଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଅନାୟାସରେ 
ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରୁଥୁଲା । ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ମାତ୍ରା ବଢ଼ାଇ ସେ କ୍ରମଶଃ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ପରିମାଣରେ ପଦ୍ୟ ଉପରେ 
ଗଦ୍ଯର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟ ଏଥର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ଏବଂ ଏହି ସୃଚଛନ୍ଦ ପ୍ରବୃତତିଟିକୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ଭଲଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । 

୧୯୩୮ ମସିହା ବେଳକୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାର୍ଗ ପରିବର୍ଭନ କରି 
ନୂତନ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ମଧ୍ଯକୁ ଚାଲିଗଲା । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରିବର୍ଚ୍େ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା-ପୀଡ଼ିତ ନରନାରୀଗୁଡ଼ିଏ ଏଥର ମଞ୍ଚରେ 
ଆମ୍ବଲପ୍ରକାଶ କଲେ । ପ୍ରତିଭାର ଧାରା ବଦଳିଗଲା । ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ରରୁ ତାଙ୍କର ବିଦାୟ 
ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର ଶେଷ ଅମଳିନ ଦୀପଶିଖାଟି ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଗଲା । 

ଉପସଂହାର — ଆଧାମ୍ଭିକ ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ ଏକତା ଲୀଳାରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଥଲା ଏବଂ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଯେଉଁ କୃଷ୍ଣଚେତନାର 
ସଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ହେଉଛି ତାହାର କଳାତ୍ମକ ପରିଣତି 


୧୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ମାତ୍ର । ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ସମୟୋଚିତ ପରିବର୍ରନମାନ ହେଉଥଲା । ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତକର ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳାନାଟକର ଆଦ୍ଯ ସ୍ତୁରଣ ବୋଲି 
ଧରିନେଲେ, ସେଇ କାଳରୁ ଚଳିତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାୟ 
ସାଢ଼େ ସାତଶହ ବର୍ଷଧରି ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରୁ ଏହାର ଲିଖିତ 
ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି ମଧ୍ଯ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକକୁ ‘ଲୀଳାନାଟକ”ର “ସୂବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ 
କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଚୂର ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନ୍ତତଃ 
ଆମେ ଦେଖିପାରୁହୁଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଲୋକଶିକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ଯେ ଶୂନ୍ୟ, ତାହା କୁହାଯାଉନାହିଁ । ତେବେ ବିଂଶ ଶତକରେ 
ରଚିତ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ରଚିତ ଲୀଳାରେ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜଜୀବନର ଅନୁପସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । କୃଷ୍ଣଭପାସନାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳାରଚନା 
ପ୍ରବୃରଟି ସୃଷ୍ଟ । ‘ରାସକ୍ରୀଡ଼ା'କୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ବରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ବିଶେଷକରି, ଓଡ଼ିଶାର ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିଜାତବର୍ଗ ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଥ୍ଲା, ଲୀଳା ହିଁ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ତାହାକୁ 
ଲୋପକରି ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଅନ୍ତତଃ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରସ୍ପରର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ରୀ 
କରାଇଦେଇଥ୍‌୍ଲା । ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ ରୂପେ, ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ “ଲୀଳାନାଟକ!' ଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ । 


୨ । ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ 


ଯାତ୍ରା ଏକ ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା, ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଚ, 
ସଖୀନାଟ, କେଳାକେଳୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକବୃତ୍ତ 
ବିଭାଗର ସମସ୍ତ ଶାଖା ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ' ଯାତ୍ରା'ର ପ୍ରସାର କେବଳ ବଙ୍ଗ, ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ 
ଆସାମରେ ଦେଖାଯାଏ । ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରାଚୀନତା ସ୍ପର୍କରେ ନି୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ସମ୍ଭବପର ନୋହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ଏହାର ସ୍ଥିତିର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
E.P. Horrowitz କହନ୍ତି, “Even the vedic age knew Jatras, memorable 


heirloom of Aryan antiquity. The Gods of Rigveda were hymned 
in choral processions. Some of the Samaveda hymns reached the 


rude mirth of the primitive Jatra dances.” ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ 
ଯେ, ଧର୍ମୋତସ୍ସବ ଅବସରରେ ଦେବବିଗ୍ରହଙ୍କୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ବା 
ଭକ୍ତବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ଆବ୍ରି କରୁଥ୍‌ଲେ, ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ସେହିଥୁରୁ ହିଁ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଗନ୍ତ ୧୨୭ 


ଯାତ୍ରାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଇଂରାଜୀ ପ୍ଲେ ଓ ଅପେରା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସାଧାରଣତଃ ଏଠାରେ ନାଟକ ( ବିଦଗ୍ଧ ବର ନିମନ୍ତେ କଳ୍ପିତ ) ଏବଂ 
ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ସେଇଭଳି ସୀମାରେଖାର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଥାଏ । 

ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର କଥା, ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗରେ ଯେଉଁ ଦଶଟି ରୂପକ 
ଏବଂ ଅଠରଠି ଉପରୂପକର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି, ସେଥ୍‌ରେ କେବଳ ଯାତ୍ରା କାହିଁକି, 
ଲୋକନାଟକର କୌଣସି ବିଭାଗ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରିନାହିଁ । ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ଯାତ୍ରା 
ଶବ୍ଦ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଅର୍ଥରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ବ୍ୟବହୃତ, ସେଇ 
ବିଶେଷ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ଲୋକଭାଷାର ବିଶେଷ ଧରଣର ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ନାଟକର 
ସଂଜ୍ଞାରେ ପରିଣତ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ “ଯାତ୍ରା'ରେ ପ୍ରଥମେ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଲୀଳା ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ଲା; ପରେ ଅବଶ୍ୟ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସମାଜାଶ୍ରୟୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ହୁଏତ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତିର 
ଅସୁବିଧାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏହା ହିଁ ଯାତ୍ରା-ନାଟକର ବିଶେଷ ଗୁଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହା ପୁଣି 
ଭାରତୀୟ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅପେରା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପକ ହୋଇଛି । ଯାତ୍ରା 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଅପେରା ନିମନ୍ତେ ‘ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଛି । 
କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ‘ଦରୀଗୃହଂ ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ନାଟକକୁ ‘ଯାତ୍ରା ବୋଲି ଗ୍ରହଣକରି ଯାତ୍ରାର ରୁଦ୍ଧମଞ୍ଚାଶ୍ରୟତ୍ସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଯଥାର୍ଥରେ ‘ଦରୀଗୃହ”ରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃର 
ଶ୍ରେଣୀୟ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଯୋଗିମାରା, ସୀତା ବେଙ୍ଗା ଏବଂ 
ରାଣୀଗୁପାରେ ଏହି ଧରଣର ମଞ୍ଚ ରହିଛି । ପାରିବେଶିକ ପ୍ରଭାବ ଯାତ୍ରା ନାଟକକୁ 
ଗୀତିମୟ କରିଛି । 

ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଦିଗଟିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ, ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଆମ 
ସମାଜଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକତା ହିଁ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଗୀତିମୟ ଯାତ୍ରା ହେଉଛି, 
‘Singing a play instead of talking it’ କିମ୍ବା “Plays in which large 
portions of the words were sung’ | ଯାତରା ନିମନ୍ତେ ସଙ୍ଗୀତର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା 
ଏକ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ବ୍ୟାପାର; ଏହି କାରଣରୁ ଯେ ଯାତ୍ରାର ସାମାନ୍ୟ ସଂଳାପ ଯେଉଁ 
ଭାବର ସୃଷ୍ଟିକରେ, ସଙ୍ଗୀତ ସେଇ ଭାବକୁ ସ୍ଵରର ତୀବ୍ର ଉଦ୍ଦୀପନାଦ୍ଵାରା 


୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ଶେଷସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଞ୍ଚାରିତ କରିଦିଏ । ରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ତେଣୁ 
ଏଥ୍‌ରୁ ସଙ୍ଗୀତକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ହେବନାହିଁ । 

ବିବର୍ଉନର କ୍ରାମିକ ଧାରା ମଧ୍ଯଦେଇ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଅବଶ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କେବଳ ପୂରାଣାଶ୍ରୟୀ ନ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ଇତିହାସ ଓ ସମାଜ ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଛି 
ଏବଂ ଗଦ୍ଯସଂଳାପ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆନୁପାତିକତା ଆସିଛି । ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସହିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟତ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚାଶ୍ରୟୀ ହୋଇପଡ଼ି ଯାତ୍ରା ନାଟକଠାରୁ 
ନିଜର ପାର୍ଥକ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୂଥ୍ଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ଉଭୟ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ମଞ୍ଚକୁ ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରହିଛନ୍ତି 

ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ବଙ୍ଗପ୍ରଦେଶରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା- 
ପରମ୍ପରା ବଙ୍ଗ ଯାତ୍ରାଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନତମ ବୋଲି କେହି କେହି କହିଥାଆନ୍ତି । ଉଭୟ 
ପ୍ରଦେଶରେ “ଗୀତିନାଟ୍ୟ” ତଥା ‘ଯାତ୍ରା? ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ବୀର 
ତଥା ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସ ସହିତ ଆଧଯାମ୍ବିକତାର ସମନ୍ସୟରେ ଏହାର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର କଥା ଯେ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରଚଳିତ ' ଅପେରା'ର 
କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିର | ‘ଅପେରା "Was never anything more than 
a romantic play with a great deal of incidental music"— ପରିବେଷଣ 
ରୀତିରେ ଯାତ୍ରା କିତମ୍ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନୁହେଁ । 'ଗୀତିନାଟ୍ୟ'ର 
ପ୍ରାଚୀନ ରୂପ ଭାବରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି 
ଲିଖିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଥୁଲେ ହେଁ, ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଲିଖିତ ରୂପ ଅଦ୍ୟାବଧ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିନାହିଁ । ଗତ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ତକ୍ରାଳୀନ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନସର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଉକକଳଦୀପିକା”ର ପୃଷ୍ଠାରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ସେ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା ବୋଲି ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ଅନନ୍ୟୋପାୟ 
ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନେ ଯାହାକୁ ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେଇସବୁ 
ରାମଲୀଳା କିମ୍ବା ସୁଭଦ୍ରାହରଣରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା 
ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପଛରେ ଯଥାର୍ଥ କୌଣସି କଳାମ୍ବକ ଚିନ୍ତା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁନଥୁ୍‌ବାରୁ 
କେତେକ ଭଣ୍ଡ” ସଜ ବେଶହୋଇ!' କିଛି ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ିବା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏହା ସୀମାବଦ୍ଧ 
ଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ଲିପି ସଂସ୍କାର, ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାର ଭଳି ଯାତ୍ରାର 
ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଥ୍ବାର ସମସାମୟିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରୁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୨୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ତଥା ବିକାଶରେ ଇସ୍‌ଲାମୀ ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ ବୋଲି 
ଆଲୋଚକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ପରେ ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ ହୋଇଛି । ମଜଲିସ୍‌ପ୍ରିୟ ମୁସଲମାନ ଶାସକବୃନ୍ଦ ଯାତ୍ରାର ବିକାଶରେ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଯାତ୍ରା ଏମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆସିବାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥୁଲା । 

୧୮୬୮ ମସିହାରେ ପାରଳାର ରଘୁନାଥ ପରିଚ୍ଛା “ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭଂ 
ନାମଧେୟ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ ଖଣ୍ଡିକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ନାଟକର ଶିରୋଳନାମାରେ, 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ହେଁ ଏହା ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ ଗୀତିମୟତା ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁର 
ପୌରାଣିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଗଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବିକାଶର କ୍ରାମିକ ଧାରା ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଭଲ । ସେ ସମୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ମଞ୍ଚ “ନାଟ୍ୟକାର 
(ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରିଚରଣ, ଜଗନ୍ନୋହନ, କାମପାଳ, ବୀର ବିକ୍ରମ, ପଦ୍ୃଧନାଭ 
ପ୍ରଭୃତି ) ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜନିଜର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମୁକ୍ତ ରଖିପାରି ନଥ୍‌ଲେ । 
ପରମ୍ପରା ରୂପରେ ସେମାନେ ଯାହା ପାଇଥ୍‌ଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ 
ଆଖିଆଗରେ ରଖି ତାକୁ ହିଁ ନିଜ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ। ରାମଶଙ୍କର 
ସଫଳ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲେଖିସାରିବା ପରେ ଲୀଳା ତଥା ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
କେବଳ ସେ ଯୁଗରେ କାହିଁକି, ସମ୍ପତି ମଧ୍ଯ ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମଞ୍ଚ-ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯୁଗରେ 
ତେଣୁ ମଞ୍ଚ-ନାଟକ ଯାତ୍ରାଶ୍ରୟୀ ହେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ। 

ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଯାହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ସମ୍ବାଦ ମିଳୁଛି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ପୁରୀର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ମେଦିନୀପୁର ଦେପାଲଗ୍ରାମ (ରାମନଗର ଥାନା-କାଛି ଅଞ୍ଚଳର ) 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଶଙ୍କରଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ ଥୁଲେ । ଏହାଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୮୩୨ ମସିହା 
ଏବଂ ମାତ୍ର ଷୋହଳବର୍ଷ ବୟସରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୪୮ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ। ସେ ଶତାଧ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌୍ବାର 
କୁହାଯାଉଛି ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସଚଳାହରଣ।, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀହରଣ, ବାଘାମ୍ବର, 
ଲଳିତାହରଣ; ମନୋହର ଫାଶ୍ୟାରା ପ୍ରଭୃତି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲା । ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳର ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମନିବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ପ୍ରାୟ ପଚିଶଖଣଶ୍ଡି ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ 


୧୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ରଚନ।ା କରିଥଲେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ପାରିଜାତହରଣ, ସୁଭଦ୍ର। ପରିଣୟ, 
ହାରାବତୀହରଣ, ଉଷାବତୀହରଣ, ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ, ମହୀରାବଣବଧ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, 
ମାନଭଂଜନ, ଲକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ସମୁଦମନ୍ଧନ, ଭୂତକ୍ରୀଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ଉପକୂଳବର୍ତୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ ଥୁଲା । ଏସବୁ ରଚନା ସରଳ 
ଓ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ କାଳର ଚଳଣି ଅନୁସାରେ ଆଦିରସାତ୍ମକ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ହୁଏତ ଏହିସବ୍ର ରଚନା ହିଁ ‘ଦୀପିକା'ର ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ ଯାତ୍ରା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରରୋଚିତ କରାଇଥ୍‌ଲା । ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ କିନ୍ତୁ “ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ନିର୍ଭେଜାଲ ରୂପ । କାରଣ ଏହା ପରେ ପରେ ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ରଚନାରୁ 
କିଛି ଏ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଗବେଷକ ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଏସବ୍ରର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । 

ଭିକାରି ନାୟକ ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର । ବିଶେଷ ବିଦ୍ୟାବନ୍ତ 
ନହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ପପୂରାଣ ଇତ୍ୟାଦିର ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଚ୍ଟାରୁ ବଞ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଭିକାରିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମଦ କୌଣସି ଉଚ୍ଚ କଳାକୃତିର ବାହକ ହୋଇପାରିନାହିଁ, 
ମନୋରଞ୍ଜନର ତକ୍ରାଳୀନ କୌଣସ୍ତି ସାଧନର ଅଭାବରେ ଏହାଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ 
ସେ ସମୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲ।। ତେବେ ଏହିସବୁ ରଚନାରେ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସିଧାସଳଖ ନିଷ୍ଣପଟତା ଏବଂ ସରଳତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ତାହା ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ତଥା ତାଙ୍କ ନାଟକଦଳର 
ଜଣେ ଅଭିନେତା ବିଜୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ୧୯ ୨୫ ମସିହାରେ ‘ଲଳିତା ପାଲା” ଏବଂ 
‘ସୁଲୋଚନାହରଣ)! ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ । 

ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲାଭକରିଥ୍‌ବା ଗୋପାଳ ଦାସ ଓଡ଼ିଶାର 
ଯାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ । କଲିକତାରେ ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରି ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାର 
ସର୍ବତ୍ର ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇ ସେ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ଯେ, 
‘ଗୋପାଲ ଉଡ଼େ? ନାମରେ ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଇତିହାସରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇପାରିଛନଚ୍ତି । ଏହାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହିଁ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ‘ଠାକୁର ପରିବାରର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ 'ଯୋଡ଼ାସାଂକୋ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି 
ଢ୍ୟୋତିରୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ ପତ୍ରରୁ ଢଣାଯାଇଥାଏ । ଅଭିନୟ କାଳରେ, ବିଶେଷକରି 
ନାରୀବେଶରେ ଗୋପାଳଙ୍କର ଅବତରଣ ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିକରିଥୂଲା । ଏହାଙ୍କର ସମୟ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକ ( ୧୮୧୯- 
୫୯ ) । ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଏହାଙ୍କର ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ନିକଟରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ରଣୀ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୩୧ 


ବୋଲି ସେଠାକାର ସମାଲୋଚକବୃନ୍ଦ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାଙ୍କର କୌଣସି 
ରଚନା ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । 

ପରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆଉ ଜଣେ ଗୋପାଳ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବେଶ୍‌ ସିଦ୍ଧଲାଭ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ପିତା କହାଇ ଦାସ ଲୀଳା ନାଟକରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କରିଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭକରି ଗୋପାଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା ଓ 
ଅଭିନୟରେ ମନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଗୋପାଳଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ, ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର, 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା ତଥା ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତିରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରବେଶ ଥୁଲା । 
ତେଣୁ ସେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ କଳାସନମ୍ମତ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ ପାରିଥ୍ଲେ । ନୂତନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର, ରୂଚିପୂର୍ଣଣ ପୋଷାକ -ପରିଛୁଦ ଏବଂ 
ଅଙ୍ଗରାଗ ବ୍ୟବହାରରେ ଗୋପାଳ ଦାସ ସର୍ବପ୍ରଥମ ! ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଏହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଏକ ନୂତନ ରୂପ ପାଇଥୁଲା । ସେ ସ୍ବୟଂ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ, ନିଦେଶ ଦେଉଥ୍ଲେ, 
ସଙ୍ଗୀତ ପରିଚାଳନା କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ରଚନା ମଧ୍ଯରେ 
‘ ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ' , ବୃଜଲୀଳା, ଜାନୁଭଗୁ, କର୍ଣ୍ଣବଧ , ମାଧବ ସୁଲୋଚନା, ଜୟଦେବ, 
ସୀତା ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ସେ ପରବର୍ରୀ କାଳର ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଯାତ୍ରାକରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବେଶ୍‌ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ । ନିକିରାଇ 
ଗ୍ରାମର ରାଘବ ଜେନା ବିଂଶଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଏହାଙ୍କର ପ୍ରେରଣାରେ ହିଁ ଏକ 
ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କରିଥୁଲେ । ଏହି ଦଳ ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ହରି 
ସାହୁ, ଗିରିଧାରୀ ସୋମ, ଧୁବ ବାରିକ, ବିମଳା ଚରଣ ଦାସ, ଶ୍ରୀଧର ସାହୁ, ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ସାହୁ, ଶୁକଦେବ ନାୟକ, ଗୌରାଙ୍ଗ ଜେନା, କିଣୁ ଜେନା, ଚୈତନ୍ୟ ସାହୁ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଦାସ ପ୍ରମୂଖ ସଙ୍ଗଠକ, ନିଦୈଶକ ଏବଂ ଯାତ୍ରା କାରବୃନ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯାତ୍ରାଦଳମାନ 
ଗଠନକରି ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରସାରରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି ଓ କରୁଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 

ବାବାଜି ବୈଷ୍ଠବଚରଣ ଦାସ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦର ଆଉ ଜଣେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର । ସ୍ଵୟଂ ବୈଷ୍ଣବ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସେ ରାଧାକୃଷ୍ଣପ୍ରେମ 
ବିଷୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିରହମାନ, ପ୍ରେମ 
ବିଳାସ, ଯୁଗଳ ମାଧୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସେ ରଚନା କରିଥଲେ । 

ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯିବା ପରେ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର 
କଳାପାଟବହୀନତା ଏବଂ ଆଦିରସନିର୍ଭରତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଅଭିଯୋଗମାନ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା ତାହା କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା । କ୍ରମେ ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ, 


୧୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ମାଗୁଣି ସାହୁ, ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ, ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ଉଦୟନାଥ ରାଉତ, ମୁନ୍ସି 
ହକିମ୍‌ ଶେଖ, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ, ଦଵାରିକାନାଥ ମହାପାତ୍ର, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, ବାଳକ୍ଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ପଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ । କାନ୍ତକବି. ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଭଳି ଉଟ୍ଟଶିକ୍ଷିତ 
ଅଭିଜାତ ବ୍ୟକ୍ତି ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିବା ଫଳରେ ଏହାର ସାମାଜିକ 
ମାନ ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧିପାଇଲା | କାନ୍ତକବି ନିଜର ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ଲଳିତ ଭାଷାରେ ପୌରାଣିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ସାହାଯ୍ୟରେ କାଳୀୟଦଳନ, ବ୍ଜବର୍ଜନ, ଶରଦ୍ରାସ ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ରଚନାକରି ସୂପ୍ରତିଷ୍ଠିତ “ଗୋପୀନାଥ ସଙ୍ଗୀତ ସମାଜ! ସାହାଯ୍ୟରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ 
କରାଇଲେ । 
ନାଟ୍ୟକାର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଯାଜପୂରଠାରେ ‘ବିରଜା ଅପେରାଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରି 
ତାହାଦ୍ଵାରା ସ୍ଵରଚିତ 'ଶକ୍ରନ୍ତଳା', କାରାଗାର, କ୍ଷଚରିତ୍ର, ଭୂର୍ୟାପୀଢ଼, ବବୁବାହନ, 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଯଯାତି କେଶରୀ ପ୍ରଭୃତି ତିରିଶରୁ ଅଧ୍‌କ ନାଟକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ । ସମାଜ -ସଂସ୍କାର ଏହାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃରି । 
ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି ଗୀତିନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ନାମ । ପାଣି-କବି ଶତାଧ୍‌କ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ତାହାଙ୍କର ଗ୍ରାମୀଣ ଶୈଳୀ ସହଜରେ ଜନତାକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରୁଥ୍ଲା । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏଇସବ୍ର ନାଟକର ପରିବେଶ, ଭାଷା 
ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଥ୍‌ଲେ । ଆଶୁ କବିତା ରଚନାକରି 
ପାଣି ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଦେଉଥ୍‌ଲେ । ନବ ପ୍ରଚଳିତ ରେଳଗାଡ଼ିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପାଣି ଗାଇଥୂଲେ— 
' ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ଫିରିଙ୍ଗୀ ଯୋଡ଼ି 
ଶୂନ୍ୟେ ଚଳାଉଛି ରେଳଗାଡ଼ି, 
ଯୋଚା ନାହିଁ ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ବଳଦ 
କେବଳ ଅଗ୍ନିକୁ କରିଛି ସାଧ୍ଯ...” ? ଇତ୍ୟାଦି 
କିମ୍ବା ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର କାମନାରେ ଶାସକଦଳର ନିନ୍ଦାକରି ପାଣିଙ୍କଠାରୁ 
ବାହାରିଲା 
“ 'ପୋଡ଼ିଯାଉରେ ଅଙ୍ଗରେଜୀ ଅମଳ, 
ଦେଶୁ ହରିନେଲା ଟଙ୍କା ସୂନା ଯେତେ 
ଦେହରୁ ହରିଣ ନେଲା ତ ବଳ”... ଇତ୍ୟାଦି । 
ଯାତ୍ରାଭିନୟର ବଚନିକାରେ ଅଧ୍‌କ ଗଦ୍ୟର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ ପାଣି ଯାତ୍ରାର 
ନବୀକରଣ ସାଧନ କଲେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୩୩ 


ମାତ୍ର ଏହିଠାରୁ ଯାତ୍ରାର ମୂଳ ରୂପଟି କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । 
ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ, ପାଦ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
ପାଣି -କବି ଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ତାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ରଙ୍ଗସଭା, କର୍ଣ୍ଣବଧ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, ମେଘନାଦ ବଧ, ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ, 
ଶ୍ରେତ ବସନ୍ତ, କାଞ୍ଚ୍‌ କାବେରୀ ପ୍ରଭୃତି ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଛି । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଏହାଙ୍କ 
ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ମୂର୍ବଣ୍ୟ ଯାତ୍ରାକାର । କଟକର ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମରେ ' ଜୟଦୂର୍ଗା 
ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ' ଗଢ଼ି ସେ ଅମରବିଳାସ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବିଜୟ ବସନ୍ତ, ଚଣ୍ଡୀ ଦାସ, 
ଶଶିରେଖାହରଣ, କାଞ୍ଚ୍‌ କାବେରୀ, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର, କାଞ୍ଚନବାଳା, ସୂଦାମା, 
ବାଣାପରାଜୟ ପ୍ରଭୃତି ଚାଳିଶରୁ ଉର୍୍ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ରଚନା କଥା ଅଭିନୟ 
କରାଇଥୁ୍ଲେ | ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଆଧୁନିକୀକରଣରେ ଏହାଙ୍କର ଅବଦାନ ସ୍ଲରଣୀୟ । 
ପାଣିଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଆଶୁ କବିତା ରଚନାରେ ଧୂରୀଣ ଥୁଲେ । ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ, ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆଶା -ଆକାଡ୍କ୍ଷାର ପ୍ରତିଫଳନ ପ୍ରଭୃତି 
କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହେଉଥଲା । ପାଣି ଏବଂ 
ମହାନ୍ତି ଏକାଧୁକବାର ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରା ଆସରରେ ପରସ୍ପରକୁ ଭେଟିଛନ୍ତି ଏବଂ ପାରସ୍ପରିକ 
କଳାପାଟବତାର ପରୀକ୍ଷା ଦେଇଛନ୍ତି । ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚିତ ‘ପାଣି -ଧୋବଣୀ ଫାର୍ଶ” ଏବଂ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ “ନାଟୁଆ ମହାନ୍ତି ଫାର୍ଶ' ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳରେ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ୍ସର ଅମଳ ଧାରା ସୃଷ୍ଟିକରି । 

କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଗୋଠିଣା ଗ୍ରାମର ତ୍ତାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଇଁ ଏକ ଦଳ ଗଢ଼ି (ଗୋଠିଣା 
ରାମାଦଳ ଭାବରେ ସାଧାରଣରେ ପରିଚିତ ) ପଚାଶରୁ ଉର୍ଦ୍ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାକରି 
ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ମଥୁରା ବିଜୟ, ବବୁବାହନ, କାଳକେତୁ, 
ଇନ୍ଦୁମତୀ, ମୋହନ ବୀଣା, ମାଧବ ସୁଲୋଚନା, ନଳିନୀ ପ୍ରମୋଦ, ନିର୍ମଳତାରା, 
ଜୟନ୍ତ କେଦାର, କପାଳକୃଣ୍ଡଳା, ଅମର ମୋହିନୀ ପ୍ରଭୃତି ଏକଦା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ହାମ୍‌ଲେଟ୍‌ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁର 
ଆଧାରରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ (ବାସନ୍ତୀ ପୂଢା ) ରଚନା କରିବାରେ ବୋଧହୁଏ ସ୍ଵାଇଁ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ । ଏହି ସମୟରେ କାହୁଟରଣ ପାଣି ‘ତରଣୀସେନ ବଧ”, ଅନନ୍ତ 
ପୂଜା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ପୂଜା, ଶଚୀହରଣ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଥଲେ । ଜଗବନ୍ଧୁ 
ସିଂହ, ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ଵାଇଁ ମଧ୍ୟ ଯାତ୍ରା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସ୍ଥାୟୀ ଆସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାର ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା ପ୍ରଗତି କଳାକୁଞ୍ଜ' ନାମକ ଦଳ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ରାମରାଜ୍ୟ' , ଯୋଗଜନ୍ସା ରାବଣ, ମହାସତୀ ସାବିତ୍ରୀ, ଶହୀଦ୍‌ ପୃଥ୍ୀରାଜ, ଛତ୍ରପତି 


୧୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଶିବାଜୀ, ଦୁଃଖ ନଦୀର ତୀରେ ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିନୟ କରାଇଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
କାଳୀଚରଣ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ ଏବଂ ଶରତ୍ଚନ୍ଦୁ ମୂଳିଆ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । 

ବିଶାଳ ଉତ୍କଳର କୋଣେ କୋଣେ ସହର- ଗ୍ରାମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଅଜସ୍ର ଦଳମାନ 
ସଙ୍ଗଠିତ ହୋଇ ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ଏକ ନୂତନ ରୂପପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଚଳିତ ଶତକର 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ମୂଳ ଗୀର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବେହେରା, ପ୍ରବୀର 
ପତନ, ପ୍ରତିଜ୍ଞା ପାଳନ, ମାନ୍ଧାତା, ଜଳନ୍ଧର, କର୍ଣ୍ଣଦାନ, କୁଶଧ୍ଵଜ, ଦୈବଚକ୍ର, 
ରାଜଦ୍ରୋହୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଠରଟି ଯାତ୍ରାଂନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କର ସାଙ୍ଗଠନିକ 
ଦକ୍ଷତା ସମଗ୍ର ଉତ୍ତର-ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା-ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା । ବିଶାଳ ଉତ୍କଳର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସୁଦ୍ଧା ଂନାଟକର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି। 
ମଞ୍ଚ ନାଟକର ବ୍ୟୟବହୂଳତା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରସାରରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ 
ଆଜିର ଗୀତିନାଟ୍ୟ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର କିମ୍ଚା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାଭଳି କେବଳ 
ପୂରାଣାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ ପୁରାଣ, ପରେ ଇତିହାସ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ସମାଜଗର୍ଭରୂ ଏହା ନିମନ୍ତେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ 
ପରେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ନଗଶପୂର ଦଳ ସାମାଜିକ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରସାରରେ ଅନନ୍ୟ ଭୁମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 

ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ନୂତନ ନୂତନ ଯାତ୍ରାଦଳର ଆବିର୍ଭାବର 
ଯେଉଁ ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ବିଜ୍ଞାପନମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି, ସେଥ୍୍‌ରେ ନିଦୈଶକ, ନୃତ୍ୟ- 
ଶିକ୍ଷକ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ନାମ ନିକଟରେ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯରେ ଚଳଚିତ୍ର ପ୍ରଭୃତିର ଘୋଷଣା 
ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଚଳଚ୍ଚି ତ୍ର-ନିର୍ଭରତା ପ୍ରମାଣ କରୂଛି । ଆଜିର ଯାତ୍ରା 
ନାଟକ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ପରିବେଶକୁ ବିସ୍ୃତ ହୋଇ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପରନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହୋଇପଡୁଥ୍ବାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ପରିତାପର ବିଷୟ । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଯାତ୍ରା 
ଯେତେ ଯେତେ ନୂତନ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗକଲେ ମଧ୍ଯ କଦାପି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ସମକକ୍ଷ 
ହୋଇପାରିବନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ମକୁ ଅରେ ବଳି ଦେଇଦେଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ 
ହୋଇପଡ଼େ । ତା'ର ଆମ୍ମସମ୍ମାନବୋଧ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଆଜିର ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ପ୍ରାୟ ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚଗଲାଣି । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଦୟନୀୟ ଅନୁକରଣ ତାହାର 
ବ୍ୟର୍ତିତ୍ନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଉଜ୍ଵଳ ଦିଗଟିକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଉଛି । ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏକଦା ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଥୁଲା ଏବଂ ମାତ୍ର ବାରଜଣ କର୍ମୀ ତଥା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ 
ସମାବେଶରେ ଗୋଟଏ ଦଳ ଗଢ଼ାହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲା | 'ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା? ଲୋକୋକ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୩୫ 


ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ସ୍ଟୃତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ । ଦୁଇ ପକ୍ଷରେ ଦୁଇଜଣ ସାମନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର 
ଦୁଇ ମନ୍ତ୍ରୀଃ ଦୁଇଜଣ ରାଣୀ, ଜଣେ ପରିଚାରକା, ଜଣେ ବିଦୂଷକ ବା ଦ୍ଵାରୀ, ଜଣେ 
ନିୟତି ବା ରଷି, ଜଣେ ପଖେୋଉଜୀ ଏବଂ ଦୁଇଜଣ ପାଳିଆ ବାସ୍‌, ଏତିକି ମାତ୍ର 
ଦଳଗଠନ ନିମନ୍ତେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । ଯାତ୍ରା ଥଲା ଏକ ପାରିବାରିକ ଶିଳ୍ପ ଯେଉଁଥୁରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏଥୁପାଇଁ ଦୂରରୁ କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କୁ ଲୋଡ଼ି ଆଣିବାର ବ୍ୟୟସାଧ୍ଯ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରାଥମିକ 
ଯୁଗରେ ନଥ୍ଲା । ଗୁରୁ ବା ଓସ୍ତାତ୍‌ଙ୍କୁ ନିର୍ବାହ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଥ୍ଲା ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମର । 
ନିରୋଳ ଓଡ଼ିଶୀ ରୀତିର ଗାୟନପଦ୍ଧତି, ବେଶଭୂଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ଆସର ଜୟ 
କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପ୍ରତି ପଲ୍ଲୀରେ ଆଖଡ଼ା ଚାଲୁଥୁଲା ଅର୍ଵରାତ୍ରଯାଏ 
ଏବଂ ଯାତ୍ରାବାଲାମାନେ ହିଁ ଥୁଲେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଅଲିଖିତ ଶାନ୍ତିରକ୍ଷାକାରୀ । ‘ଲଗାଣ'ର 
ସରଳ ବାଜଣା ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଜଟିଳରୁ ଜଟିଳତର 
ତାଳମାନଙ୍କର ଲହରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତତା ସୃଷ୍ଟିକରୂଥ୍ଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ବିଭାଗ ଅନୁସାରେ ଦଳମାନଙ୍କର ନାମକରଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ରାମଳୀଳା, 
ଗୋପଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ ହିଁ ଦଳସବୁ ପରିଚିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । 
ଗଦ୍ୟରେ ସ୍ଵରର ଆରୋହ ଅବରୋହର କାରିଗରି ଦେଖାଇ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ କରିବା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଯାତ୍ରା 
ଏକାନ୍ତଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଲା । 

ସମ୍ପତି ବଞ୍ଚବା ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରାକ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି ଏବଂ 
ବଙ୍ଗଳାର ଅନୁକରଣରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା କରାଯାଉଛି । ସମୟୋଚିତ ପରିବର୍ଭନ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆପରି ଜଣାଇବା ଅର୍ଥ ପ୍ରଗତିର ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁସବ୍ର ତୁଟି-ବିଚ୍ୟୁତି ରହିଥୁଲା, ଦିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପାଣି, ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଭଳି ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାରବୁନ୍ଦ ତାହାର ସଂସ୍କାର କରିଥ୍‌ଲେ । ଏମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଜଟିଳ 
ଛାନ୍ଦସ୍ଵରକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ଚୂଟ୍‌କି ସ୍ଵର ଓ ତହିଁ ସଙ୍ଗେ ଗଦ୍ୟ -ବଚନିକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ 
କିଛି କାଳ ଅବଶ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଚମକ ସୃଷ୍ଠି କଲା; ମାତ୍ର କିଛିଦିନ ପରେ ଏସବୁ 
ପୁରୁଣା ହୋଇଗଲ। । ଥ୍ଏଟର ଉପଯୋଗୀ ନାଟକମାନ ଆଉ ଆସର ଗରମ 
କରାଇବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକ ଏଥୁରେ ନୂତନତା ଖୋଜି ପାଇଲେନାହିଁ । 
ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ କହିଦେବା ଭଲ ଯେ, ସେହି ସମୟର ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ନିଜ 
ପରିବେଶକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅବିକୃତ ରଖିବାରେ ସଚେଷ୍ଟ ଥୁଲେ । କ୍ରମଶଃ ପୂରାଣ କିମ୍ବା 
ଇତିହାସ ନିର୍ଭରତା ତ୍ୟାଗକରି ଯାତ୍ରା ନାଟକକୁ ସମାଜନିର୍ଭର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ତାହା 
ସୁଦ୍ଧା କରାଗଲା ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ । ସମ୍ପତି ଯାହାସବୁ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ପରିବେଷିତ 


୧୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ହେଉଛି, ତାହା ମଧ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଅପେକ୍ଷା ପରିବର୍ଭନର ଗନ୍ଧ ଅଧ୍‌କ ବର୍ଭମାନ । 
ପାରମ୍ପରିକ କଳାର ଚିରନ୍ତନ ରୂପଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାକୁ ହେଲେ, ବର୍ରମାନ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବାର ସମୟ ଆସିଯାଇଛି ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ର ମତ । 

ଦକ୍ଷିଣ - ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ପଶ୍ଚିମ -ଓଡ଼ିଶାର ବାଁଡ଼ୀ 
ବୃତଲ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଉତ୍କଳର କୋଣେ 
କୋଣେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅଭିନୟ ଚାଲିଛି 
ତାହାର ରୂପ ମାତ୍ର ଭିନ୍ନ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଅପବାଦକୁ ମାତ୍ର ସମ୍ବଳ 
କରି ଯାହାର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଆଜି ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ସେଥ୍‌ରେ ବିଭିନ 
କଳାମ୍ମକତାର ସନ୍ିବେଶ ଘଟୁଛି, ପରୀକ୍ଷା -ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି । ମଶାଲର ଧୂମ୍ରାଭ ଫିକା 
ଆଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ଯାହାର ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲା; ଆଜି ସେଥୁରେ ବିଦ୍ୟତ୍‌ ଆଲୋକର 
ଝଲମଲ ବ୍ୟବହାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକଲାଣି । ଦିନେ ଯେଉଁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ତାକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ବଂଧନରେ ବାନ୍ଧି 
ରଖିଥ୍‌ଲେ, ଆଜି ସେମାନେ ତାହାର ନୂତନ ସଭ୍ୟ-ରୂପରେ ଅନାମ୍ମୀୟ କୁଣ୍ଠାର ସଂଧାନ 
କରି ସଂତ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେଣି । ତଥାପି ଯାତ୍ରାନାଟକ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । 

ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି ବିଂଶ ଶତକର ଯାତ୍ରା- 
ନାଟକର ବୈବରଁନିକ ଇତିହାସ । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ଗଦ୍ୟପ୍ରଧାନ ଯାତ୍ରା ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଗଲେଣି ମଧ୍ଯ । ଯାତ୍ରା ଏବେ ଏକ ବ୍ୟୟବହ୍ଳ ଶିଳ୍ପରେ ପରିଣତ ହେଲାଣି । 
ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଝଲମଲ ପୋଷାକ, ବିରାଟ ଦଳର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ସେଇ ଅନୁପାତରେ ଦର୍ଶକସଂଖ୍ୟା 
ବୃଦ୍ଧିପାଇଥ୍ବାରୁ ଏମାନେ ବଞ୍ପାରୁଛନ୍ି । ତଥାପି ସୁଗୀତ ସଙ୍ଗୀତ ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣ 
ଶ୍ରୋତାର ଆଗ୍ରହ ସମ୍ପତି ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅଜସ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । 

ଗୋଟିଏ ସମୟର ଯାତ୍ରା ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାଶ୍ରୟୀ ନହୋଇ ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ଯାତ୍ରାନିର୍ଭର 
ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା । ପୁରାଣକୁ ଅବଲନ୍ବନ କରି ଦିନେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆଜି ଏହାର ଉଦାର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ଇତିହାସ, ସମାଜ ଇତ୍ୟାଦି ଗର୍ଭୀଭୂତ 
ହୋଇଗଲାଣି । ମଞ୍ଚନାଟକର ଅଭ୍ର୍ଯଦୟରେ ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସ୍ଥିତି ସାମାନ୍ୟ ଦିପନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲେ ହେଁ ସତୂରି-ଦଶକରୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ପୁଣି ନୂତନ ଚେତନା ସ୍ଷ୍ଟିହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା କେବଳ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ବଞ୍ଚରହିଥୂଲା । ସାମୟିକ ଭାବରେ ସହରରେ ପାଣି କିମ୍ବା ମହାନ୍ତିଙ୍କର 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଗନ୍ତ ୧୩୭ 


ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୂଲେ ହେଁ ଏମାନେ ବଞ୍ଚ୍ବାର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୂଲେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ । ଆଜି କିନ୍ଧୁ ଅବସ୍ଥା ବଦଳିଯାଇଛି । ଯାତ୍ରାଜ୍ୀବନ ପାଇଁ 
ମୁଖ୍ୟ ସହର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଛି । ବ୍ୟବସାୟଭିରିରେ ପ୍ରବେଶ ମୂଲ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚାଲିଛି । ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ସହିତ ଗୋଟିଏ ପାରମ୍ପରିକ ଶିଳ୍ପର 
ବଞ୍ଚ୍ବାର ପ୍ରଶ୍ବ ଜଡ଼ିତ । 

ବେତାରକେନ୍ଦ୍ର ଯାତ୍ରାର ପୂନର୍ନବୀକରଣରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି 
ଏବଂ ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ତଥା କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେବାରେ ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ । 

ପ୍ରହଲ୍ଲ।ଦ ନାଟକ- ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଏବଂ ଅଧୁନା 
ଲୁପ୍ରପ୍ରାୟ ନାଟ୍ୟ-ରଚନାଟି ଆଟଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୀଳାର ନିକଟବର୍ରୀ । ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃସିଂହ 
ଉପାସନାର ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ରହିଥୁଲା, ତହିଁରୁ ଏକଦା ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା 
ସମ୍ଭବପର । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଠିକ୍‌ କେବେଠୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, 
ତାହା ସଠିକ୍ଭାବରେ କୁହାଯାଇ ନପାରିଲେ ହେଁ, ବିଗତ ଶତାଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ବେଳକୁ 
ଏହାର ଲିଖିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ବାକୁ ତାକୁ 
ଅନ୍ୟୁନ ଶହେ ବର୍ଷ ଲାଗିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ମଧ୍ଯଭାଗର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ନୃସିଂହାବତାର ଏବଂ ହିରଣ୍ୟବଧ 
ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ଏଥ୍‌ରେ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ମଦଦଳ, ମହୂରି, ଝାଞ୍ଜ ଇତ୍ୟାଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 
ଅଭିନୟ ଚାଲେ ଦୀର୍ଘ ୧୫/୧ ୬ଘଣ୍ଟା ଧରି । ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚର କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଅଭିନେତା ଗାନ ଆରମ୍ଭ କରି ପଦ ଶେଷ କରିବାପରେ 
ପାଳିଆମାନେ ଶେଷ ପାଦକୁ ବାରମ୍ବାର ଆବୃର୍ତି କରି ଗାୟକକୁ ଞ୍ଚ ସାମୟିକ ଦିଶ୍ରାମ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ସ୍ତମ୍ଭମଧ୍ଯରୂ ନୃସିଂହଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏବଂ ହିରଣ୍ୟବଧର ଦୃଶ୍ୟ ଏତେ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଥାଏ ଯେ, ତାହା ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ସହ୍ଯ କରିବା କଷ୍ଟକର 
ହୋଇପଡ଼େ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଧାର, 
ଦ୍ଵାରୀ, ପ୍ରହ୍ଲାଦର ଶିକ୍ଷକ, ସାପୁଆକେଳା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଚରିତ୍ର ରହିଥାନ୍ତି । ବୀରରସ 
ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂ ହିରଣ୍ୟ, କରୁଣରସ ପାଇଁ ଲୀଳାବତୀ ପ୍ରଭୃତି ରହନ୍ତି । ସମସାମୟିକ 
ସମାଜଜୀବନର ବହୁ ସୁଖ - ଦୁଃଖର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଶର୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ 
ଅଭିନେତା ଏବଂ ପ୍ରଚୂର ଅଧ୍ଯୟବସାୟର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, କ୍ରମଶଃ ଏହା ଲୋପ 
ପାଇବାକୁ ବସିଲାଣି । ଖପୂରିଆର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଦଳ ବର୍ଉମାନର ଏକ ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ 


୧୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦଳ । ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତୀୟତାର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଜୁଳନ୍ତର ନରେଶ 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ଖଣ୍ଡିଏ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ମୁଦ୍ବିତ ରୂପ 
ଏବେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । × × × 

ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଜମିଦାରୀ ଜଳନ୍ତର ( ବର୍ଭମାନ ଆନ୍ଧପ୍ରଦେଶର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ) ହେଉଛି ଏହାର ସୃଷ୍ଠିଭୂମି । ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ପାରଳାଖେମୁ୍ତିର 
ଗୌରହରି ପରିଛୁ। ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏ ନାଟକରେ ବୀରରସ ହେଉଛି 
ମୁଖ୍ୟ । ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ସୂଚିତ ହୁଏ । ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି 
କର୍ଣ୍ାଟକୀ ରାଗରାଗିଣୀର ଓ ତାଳ ନିବଦ୍ଧ । ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ପରିମାଣ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ । ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶତ ନିମନ୍ତେ ଏକ ପାବଚ୍ଛ -ସମନ୍ତିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଂଚର 
ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଥାଏ । ହିରଣ୍ୟ ଏହି ଉଚ୍ମଂଚସ୍ଥ ସିଂହାସନରେ ବସି ଏବଂ 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ତଳକୁ ଆସି ଅଭିନୟ କରେ । ହାମୌନିୟମ ମଦିଳ, ଗିନି ପ୍ରଭୃତି 
ବାଦ୍ୟ ଏଥୁରେ ବୀବହୃତ ହୁଏ । ମଂଗଳାଚରଣରେ ଗଣେଶ -ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ଆବାହନ 
କରାଯାଏ । ତା'ପରେ ଦ୍ଵାରୀ ଆସି ହିରଣ୍ୟ ଆଗମନର ସୂଚନା ଦେଲାପରେ ନାଟକ 
ଆରମ୍ଭହୁଏ । 

ପୂର୍ବେ ଏହ ନାଟକ ସାତରାତି ଧରି ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ହରଣ୍ୟ, ଲୀଳାବତୀ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଆହୁରି ବହୁ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ରାଜା 
ଓ ପ୍ରହ୍ଛାଦ ରାଜୋଚିତ ବେଶ ପରିଧାନ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଉଭୟଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ମୁକୁଟ 
ଥାଏ । ହିରଣ୍ଯ ଶୃଶ୍ର ଏବଂ ବୀରବେଶ ମର୍ଦ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକଶେଷରେ 
ସିଂହମୁଖାଧାରୀ ନୃସିଂହ ସ୍ତମ୍ଭ ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରି ହିରଣ୍ୟକୁ ବଧ କରିବା ଦୃଶ୍ଯ ବଡ଼ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ହୋଇଥାଏପ ମଂଗଳଗାନ ପରେ ନାଟକ ଶେଷହୁଏ । 

ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀ ଏହାର ବୈଶଷ୍ଠ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଅଭିଜାତବର୍ଗର ନାଟକ । 
ଜମିଦାର ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତେବେ କାଳକ୍ରମେ ଏହା ରାଜସମ୍ପର୍କ 
ତ୍ୟାଗକରି ସାଧାରଣ ଜନତାର ନାଟକ ହୋଇଯାଇଛି । ଗ୍ରାମୀଣ ନିରକ୍ଷର ଜନତା 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ, ଅଭିନେତା, ଗାୟକ ଏବଂ ପରିବେଷକ | ଅଭିନୟ ତଥା ସଂଗୀତ 
ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ତେଲେଗୁ ଭାଷାରେ ଅଭିନୟ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


୩ ! ସୁଆଙ୍ଗ 


ସୁଆଙ୍ଗକୁ ନାଟକର ଭିରିରୂପରେ ଗ୍ରହଣକରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଭାଷାର ସୃଷ୍ଠି 
ସହିତ ଏହାର ସ୍ଥିତି ଜଡ଼ିତ ବୋଲି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କର ମତ । ବୈୟାକରଣ ପାଣିନିଙ୍କ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଚଗନ୍ତ ୧୩୯ 


ସମୟରେ “ସୁଆଙ୍ଗ” ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଥ୍ୁଲାବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପତଞ୍ଜଳି ସୁଦ୍ଧା “ଶୋଭନିକ” ବା ‘ଶୌଭିକ” ନାମକ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ମୂଳ ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । ସହଜିୟା ସିଦ୍ଧ କାହୁ ପା 
ଡୋମ୍ଭିଣୀକୁ ନିଜ ସହିତ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ନାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ 
ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ “ସୂଆଟ୍ଗ'ର ପ୍ରଚଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଉତ୍ତର- 
ଭାରତରେ ' ଡମୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ବହୁ ଜନପ୍ରିୟ ବିଭାଗ 
ହୋଇରହିଛି । 

ସୁଆଙ୍ଗର କଥାବସ୍ତୁ ବୀର ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାମ୍ମକ ଥୁଲା । ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରା ସମାର୍ଥକ ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମସ୍ତର ବୋଲି 
କେହି କେହି କହିଅଛନ୍ତି । ˆ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ପ୍ରାୟ ନଥାଏ । ରାଜା, 
ରାଣୀ, ମନ୍ତୀ ଓ ଦୂତ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂମିକାରେ ଥୁବା ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଗୀତରେ କଥାବାର୍ଭା 
କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ ଓ ଅଙ୍କଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ 
ନଥାଏ | × × ଗୀତରେ ଗୀତରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିଣତି ଦିଗରେ ଆଗେଇଚାଲେ । 
ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ ' ସୁଆଙ୍ଗ କୁ 'ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଅଭିନୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ ବା ‘ଶୋଭନାଙ୍ଗ'ରୁ ଆସିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 

ମନୋରଞ୍ଜନର ଏହି ଶର୍ରିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମଟି ' ଆନନ୍ଦ ଦାନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ପିତ 
ଏବଂ ବୀର କିମ୍ବା କରୁଣରସକୁ ମୁଖ୍ଯୟରସ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତିଦେଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ପରବର୍ରଗୀ କାଳରେ ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି । ପଲ୍ଲୀଅଞ୍ଚଳରେ 
ଯେକୌଣସି ଅଭିନୟକୁ ସୁଆଙ୍ଗ” ନାମରେ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଥାଏ । କେହି କେହି 
ଆହୁରି କହନ୍ତି ଯେ, ଯାତ୍ରାଭିନୟ ଅବସରରେ ମଝି ମଝିରେ ଦ୍ଵାରୀ, ଦୂତ, ମୁନିରଷି, 
ନାରଦ, ସ୍ତୈଣସ୍ବାମୀ ଦ୍ରର୍ବିନୀତା ସ୍ତୀ, ଆଇ, ନାତି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଲଘୁରସଧର୍ମୀ ନାତିଦୀର୍ଘ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ, ତାହାହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ | 
ଅଭିନୀତ ନାଟକର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ, କେବଳ 
ମାତ୍ର ଦର୍ଶକ ଟିତ୍ତକୁ ଲଘୁରସର ଆସ୍ଵାଦନ ଦେବାନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । 

କେହି କେହି ‘ଶୋଭାଟ'କୁ ‘ଶୋଭାଯାତ୍ରା ' ବା ପଟୁଆର ତଥା ସଭାର ଅଙ୍ଗରୂପେ 
ସୁଆଙ୍ଗ” ଶବ୍ଦର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥାଆନ୍ତି । କିମ୍ବା ସ” >ସଂହ>ସଂଘ>ସଂଗ ସ୍ଵାଙ୍ଗ> 
ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ପୁଣି ଅଙ୍ଗରୁ ଆଙ୍ଗ ବା ଆଙ୍ଗିକ କି ଉତ୍ତମ ଅଙ୍ଗରୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ନିଷ୍ଠନ୍ନ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ମାତ୍ର ଆମ ମତରେ 'ଶୋଭନାଙ୍ଗ' 
ଶବ୍ଦରୁ “ସୁଆଙ୍ଗ” ଶଦଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଫଳରେ 
‘ସୁଆଙ୍ଗ ଅନେକ ଅର୍ବାଚୀନ. ହୋଇଯିବ । 


୧୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ . 


ସୁଆଙ୍ଗ 'ରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ନଥାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଦେବୀ ଦେବତାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ସୁଖ ଦୃଃଖର କାହାଣୀ ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଚୈତ୍ର ମାସଜ ' ଦଶ୍ଡନାଟ' କୁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ 
ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି କେହି କେହ କହିଥାଆନ୍ି । ଏଥୁରେ ‘ପାଟଭୋଗତା' (ପ୍ରଧାନ ଭକ୍ତ ) 
ହାତରେ ବେତଧରି ଯୋଗୀ ଏବଂ ଯୋଗିଆଣୀଙ୍କୁ ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଆହାନ ଜଣାନ୍ତି । ପଖାଉଳି ଏବଂ ଗିନିର ସମବେତବାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗୀ ପ୍ରବେଶ 
କରି ଗାଆନ୍ତି — 
ମୁଁ ଅଟେ ଯୋଗିମଣି, 
ଦିଅରେ ବାବା ଭିକ୍ଷା ଆଣି, 
ଗ୍ରାମ ବାହାରେ ଥାଉ, ଭିକ୍ଷା ମାଗିଣ ଖାଉଁ 
ସେଠାରୁ ଆସି ମିଳିଲୁ ତୁମ୍ଭର ଭଗତି ଜାଣି । 
ଯୋଗୀର ବେଶଭୂଷାଦି ବାସ୍ତବତାର ମାୟା! ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ 
ହୋଇଥାଏ । ଯୋଗୀ ଏହାପରେ ପ୍ରଧାନ ଭକ୍ତଂଙ୍କୁ ପଚାରେ “ମଉସା ! ଏ 
ଯୁବାନାରୀଟା ଏପରି ଦାଣ୍ଡରେ କଂଣ ବ୍ୂଲୁଛି ହେ ? ତାକୁ ସରମ ନାହିଁ ? 


ଏହାର ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ଯୋଗି ଆଣୀ— 
““ ଆଲୋ ମଉସା, ଜଡ଼ପଇସା 


ଏଇ କଥା ଯିଏ କହିଲା, 
ଯାହା ଖୋଜୁୂଥ୍ଲି ଆଳି ଦେଶଧନ 
ହାତରେ ପଇଠ ହୋଇଲା, 
ଏ ଅଟେ କାନ୍ତ ମୋହର ଲୋ ମଉସା 
ଏ ଅଟେ କାନ୍ତ ମୋହର, 
ତୁଣ୍ଡ ବାରି କରି ଜାଣିଦେଲିଣି 
ଚାଲିଟି ତାଙ୍କର ଖର 
ତାହାପରେ “ ‘ଯୋଗୀ? ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି 


* “କେଉଁ ଦେଶରେ ତୋ ଘରଲୋ ନାଗରୀ, 
କେଉଁ ଦେଶରେ ତୋ ଘର, 

କେଉଁଠାରେ ମୋତେ ଦେଖିଣ ଥୁଲୁ, 
ବୋରୁଛୁ ଗିରସ୍ତ ମୋର 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଗନ୍ତ ୧୪୧ 


ଏହିଭଳି ସ୍ଵତଃସଭୂର୍ଭ ଲଳିତ ଭାଷାରେ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଛିକ୍ଷଣପାଇଁ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ରୟକ୍ତି 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଣୟ କଳହ ଚାଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ ‘ଯୋଗୀବର' ହାର ମାନି ଘୋଷଣା 
କରନ୍ତି 
“ ତୁମ୍ଭ ବୋଲ ନିଶ୍ଚେ କଲି ସଭାଜନେ, 
ତୁମ୍ଭବୋଲ ନିଶ୍ଚେ କଲି, 
ଯୋଗୀ ବେଶ ଛାଡ଼ି ସଂଯୋଗୀ ହେଲି 
ହାତ ଧରି କରିନେଲି । 
ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିର ଏହି ଆକର୍ଷଣୀୟ ରୀତିଟି ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ 
ବ୍ୟବହୃତ । କେଳା -କେଲୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଦାୟିକା ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବାହାରୁଥ୍ବା ଚଢ଼େୟା, ଦହିଖେଳ, ପତର ସଉରା 
ଆଦି ଗୋଟିଏ ସମୟର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥ୍‌ରୁ ସୁଆଙ୍ଗର ସମୟ ନିରୂପଣ କରିବା ବର୍ରମାନ ଆଉ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଏଥ୍‌ରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଗୀତମାନ ଏତେ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଯୁଗଯୁଗର ବ୍ୟବହାର 
ଏଥୁରେ ନାନା କବିଙ୍କର ନାନା ରଚନା ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛି । ଫଳରେ ଏହାର ଆଦିମ 
ସଭାଟି ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ସାରଳାଦାସ ବିରଚିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟେଣି ବଚନିକା” 
ନାମଧେୟ ଖଣଶ୍ତିଏ ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିମୂଳକ ରଚନାକୁ ' ସୁଆଙ୍ଗର ଆଦିମ ରୂପ ବୋଲି 
ସୂଚନା ଦେଉଥୁ୍‌ବାସ୍ଥଳେ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ, ବଳରାମ ଦାସ ବିରଚିତ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ପୁରାଣ ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି କହଛନ୍ତି । ଅବିକୃତ ଭାବରେ କୌଣସିଟି ଗ୍ରନ୍ଧ 
‘ସୁଆଙ' ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇନପାରେ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ଭିକାରି ନାମକ କବି ମହାଭାରତରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସଂଗ୍ରହକରି ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ “ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରନ୍ତି । କୁହାଯାଏ ଯେ ଭିକାରି 
ମାଟିବଂଶ ଅବଧାନ କୂଳରେ ଜନ୍ଧିଥ୍ଲେ । ଭଣତିରେ କବି ବାରମ୍ବାର ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ ଭିକାରି ନାୟକ ବୋଲେ କିମ୍ବା “ଗୀତେ ନାୟକ ଭିକାରି ବୋଲେ ସୁଜନେ ହେ 
ଇତ୍ୟାଦି । “ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ” ରେ ବନ୍ଦନା ଅଂଶଟି ଚଉଦଅକ୍ଷରାୀ— 
କ୍ୟ ଜୟ ଗଣନାଥ ଗଉରୀ ନନ୍ଦନ, 
ପୃଥୂଳ ଉଦର ତୋର ମୂଷିକ ବାହନ ହେ 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଆତ୍ମପରିଚୟ ଜ୍ଞାପନ କରି ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି; ଯଥା 
ଦ୍ଵାରକା ତେଜି ଆସନ୍ତି ନନ୍ଦନନ୍ଦନ ହୋ, 
ସଙ୍ଗରେ ଅଛନ୍ତି ଜ୍ୟେଷ୍ଠଭାଇ ବଳରାମ ହୋ’ 


୧୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବେଳେବେଳେ ସୁଆଙ୍ଗକାର ପୁଣି ଆପେ ଆପେ ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି 

କହେ ଭିକାରି ଦୂଆରୀ ଡାକଶୁଣି ଧାଇଁ ଦୁାରୀ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ଆସେ 

ଦ୍ଵାରୀ ଆସେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ଭାତଖାଇ ନାହିଁ 
ଭାରିଯା ମୋହର ଅତି ସୁକୁମାର ଘରେ ଦଣ୍ଡେ ନ ରହଇ ' 
ଏହିଭଳି କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ର ଗତି ହୋଇଥାଏ । ମଝି ମଝିରେ ନାଟ୍ୟ ଦ୍ରନ୍ଦର ସୂଚନା 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ‘ପହଳି'ର ଅବତାରଣା କରାଯାଏ ! କିଛି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଆସରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ଘଟଣାର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ଯଥା: 
“  କେଉଁଆଡ଼େ ଯିବା ଲୁଚି, 
ଅସୁର ଆସୁଛି ରାକ୍ଷସ ନିଦଦୟା ନ କରିବ 
ମାୟା, ନାକ କାନ ଦେବ ଚା” 

ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀରେ ରଚିତ ଏବଂ ଭାବାନୁସାରୀ ଛନ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସ ସୃଷ୍ଟିକରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । 

କ୍ରମଶଃ ସୁଲୋଚନା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଦ୍ରୌପଦୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ 
ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଧରିବ ଚରିତ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । 
ସୁଲୋଚନା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗର ରଚୟିତା ‘ବନ୍ଧୁ ନାୟକ” ଭଣତିରେ ଆତ୍ମପରିଚୟ 
ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି ' ଦେଖି ରୂପ ତାର ହୋଇ ଥରହର ଲୁଚେ ବନ୍ଧୁ ଅବଧାନ ଛାନ୍ଦ 
ଶେଷେ କହେ ମୂର୍ଖ ବନ୍ଧୁ ଚଉତିଷ ।” ' ବନ୍ଧନାୟକ ମଧ୍ଯ ଭିକାରି ଙ୍କ ଭଳି ମାଟିବଂଶର 
ଅବଧାନ ଥ୍ଲେ ବୋଲି ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏମାନଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ଅରୁଣୋଦୟ 
ପ୍ରେସ୍‌ରେ ' ଭାଗବତପ୍ରସାଦ ଦାନ୍‌ 'ଙ୍କ ଦ୍ଧାରା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । 

୧୮୯୯ ମସିହାରେ ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ 'ବଳିବାମନ ସୁଆଙ୍ଗ” ରଚନା 
କରିଥଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁର ଲୀଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ସୁଆଙ୍ଗର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏଥୁରେ ସୁଦ୍ଧା ପୀତ୍ରପାତ୍ରୀ ଆତ୍ମ ପରିଚୟ ଜ୍ଞାପନ 
କରି ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା 

‘ଆସିଲେ କଶ୍ୟପ ମୁନି ହୋ, 
ବାନ୍ଧି ତୋର କଉପୁନୀ ହୋ, 
ମସ୍ତକରେ ଜଟା ହାତରେ ଚିମୁଟା, 
ବିଧୂସୂତ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ ହୋ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୪୩ 


ଧ୍ରୁବ ବାରିକ ୧୯୧ ୧ ମସିହାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଖବିନ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଗ” ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
ବରୁଣ କନ୍ୟା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ସହିତ ନୃସିଂହଙ୍କର ସ୍ଵୟମ୍ବର ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବରୂଣ 
ସଭାକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ଗାଇଛନ୍ତି 
“ବରୁଣ ନୃପତି ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଧୀରେ, 
ଛତିଶା ନିଯୋଗୀମାନ ଘେନି ସଙ୍ଗରେ 
କିମ୍ବା ମୁଦୁସୁଲୀର ସଙ୍ଗୀତ 
“ଆସଇ ମୁଦୁସୁଲୀ ବୁଢ଼ୀ, 
ଏଣିକି ତେଣିକି ଯାଉଛି ମାଡ଼ି, 
ପରପଞ୍ଚ ମୁହାଁ ଚଇତି ଘୋଡ଼ୀ—”? ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଧର୍ମୀ । 
ମାଗୁଣୀ ସାହୁ ୧୯୧୨ ମସିହାରେ ତ୍ରିନାଥ ମେଳା ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏହାଙ୍କ ରଚନାରେ ପୁଣି ହିନ୍ଦୀ ଉଦ୍ଦି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ; ଯଥା 
ବଡ଼ା ମଚା ସେ ଚଲେ ଜମାଦାର, 
କାନେତେ କଲମ୍‌ କାଠି, ହାତମେ ଦବାତ ବାଟୀ 
କାହାଁ ଗିୟା ଓ ବେଟା ଚୌକିଦାର 
ସେ ସମୟରେ ଜମାଦାରୀ କର୍ମରେ ଅଣଓଡ଼ିଆ ବିଶେଷତଃ ବିହାରୀମାନଙ୍କର 
ନିଯୁକ୍ତି କବିଙ୍କୁ ଜମାଦାର” ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଏହି ଧରଣର ସଂଳାପ ରଚନା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରେରିତ କରିଥବା ବ୍ୟାପାରଟି ତେଣୁ ଲେଖକଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦ ତଥା ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ବହୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ ରଚିତ ଏବଂ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ବନ୍ଧୁନାୟକଙ୍କ ‘ସବାଖିଆ ସୁଆଙ୍ଗ” ( ୧୯୧୨ : ୨ୟ ସଂ ), ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କର 
‘ପଠାଣ ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୧୬ : ୩ୟ ସଂ ), ଶେଖ୍‌ ନଜଢୀର ମହନ୍ମଦଙ୍କର “ ଇଚାବତୀ 
ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ” ( ୧୯୧୯ : ୨ୟ ସଂ), ସୈୟଦ୍‌ ଉମର୍‌ ଅଲ୍ଲୀଙ୍କର  ଗଣ୍ଡାବଧ 
ସୁଆଙ୍ଗ ' ( ୧୯୨୧ : ୪ର୍ଥ ସଂ ) ପ୍ରଭୃତି ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ଥୁଲା । 
ପାଣିକବି ୧୯୧୫ ମସିହା ବେଳକୁ ‘ଜଳନ୍ଧର ବଧ' ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଚାର କରିଥୁଲେ । 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ କିଛି ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ସୁଆଙ୍ଗର 
ପ୍ରାଚୀନ ଆକୃତି ବଜାୟ ରହିଲେ ସୃଦ୍ଧା କ୍ରମଶଃ ବଚନିକା ନିମନ୍ତେ କିଛି କିଛି ଗଦ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯିବାକ୍ର ଲାଗିଲା ଏବଂ ପାଣିକବିଙ୍କ ସହିତ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନାର ପ୍ରବୃରିଟି 
ସୁଦ୍ଧା ଏ ଦେଶରୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପୂନର୍ନବୀକରଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସୁଆଙ୍ଗଭଳି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ 
ନଥ୍‌ବା ଦୁଃଖର ବିଷୟ । ଆଜିର ସମସ୍ୟା -କଣ୍ଡକୃତ ସମାଜ ଜୀବନରେ ନିନେ'ଳ 


୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରି, ନୈରାଶ୍ୟର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୁଲାଇଦେବାରେ ‘ମନୋରଞ୍ଜନ'ର 
ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ମାଧ୍ଯମଟିର ତୁଳନା ନାହିଁ। 

ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମଞ୍ଚ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ‘ସୁଆଙ୍ଗଂର ଲଘୁରସାତ୍ମକ ଦିଗଟିର 
ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କର, ' ଭିକାରିଚରଣ, ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର¬-ଏଭଳିକି 
କାଳୀଚରଣ ସୁଦ୍ଧା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ସୁଆଙ୍ଗ” ନିର୍ଭର ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ହରଣଚାଳ”' 
ନାଟକର ଜ୍ୟୋତିଷ ଏବଂ ଦାସୀର ଆଖ୍ୟାନଟିକୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଟରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣର ରୀତିକୁ ବଦଳାଇ 
ଦିଆଗଲା ଏବଂ ବଚନିକା ନିମନ୍ତେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସୁଆଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ କଳା । ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତିର 
ସନ୍ଧାନ ବଙ୍ଗ, ଆସାମ ପ୍ରଭୃତିରେ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ, “ସୁଆଙ୍ଗ ର ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ିଶା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ନିମ୍ନବର୍ଗର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏକ ଲଘୁରସଧର୍ମୀ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ ସୁଆଙ୍ଗର 
ସମାନ୍ତରାଳ ରଚନା କୁହାଯାଇପାରେ । ତେବେ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ପରିବେଷଣଗତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 

ନବମ ଶତକରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ସେତେବେଳେ ଏହାଥ୍ଲା ମୌଖିକ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରସାର 
ଫଳରେ ହିଁ ଏହା ମୁଦ୍ରିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କଲା । ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ 
ମଧ୍ଯରେ ୟ୍ଥାୟୋଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଣସି ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସଂଧାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ- ' 'ପରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ ହୋଇଥଲା | 
ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସୁଆଙ୍ଗ କୁହାଯାଇଥୂଲା | ତପୂରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରା 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । ଏହା ଗୀତିବହୂଳ ।”?” ଦେବଦେବୀ ଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ 
ହୋଇ ରହିଯିବା ଫଳରେ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସୁଆଙ୍ଗର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ, ତେବେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେ 
ଆଦୌ ସୁଆଙ୍ଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେଉନଥ୍‌ଲେ, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ସହଜ, 
ସରଳ ଭାଷା ଓ ଭାବ ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂସ୍କାର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଉଥ୍ଲେ ହେଁ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏଥରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭର୍ଷ୍ୟା ଅସୂୟା ବି ସ୍ଥାନ 
କରିନେଇ, ଏହାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ପଣ୍ଡ କରିଦେଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୪୫ 


୪। ଛଉ ନାଚ଼ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ‘ଛଉ'ର ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ଏ ଉଭୟର ସମାବେଶ 'ଛଉ'କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରସାଣିତ 
କରାଇ କଳାପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ତାହା ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଧରଣର ଏକ ଦୁର୍ବଳତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ 'ଛଉ” ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ବି ଶିଷ୍ଟ ଅବଦାନ ହୋଇ ରହିଛି । ଆଜି ଅବଶ୍ୟ ‘ଛଉ”ର ତିନୋଟି ବିଭାଗ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ବ୍ୟତୀତ, ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗର ପୁରୂଲିଆ ଏବଂ ବିହାରର 
ଷଢ଼ୈକଳା ମଧ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଲାଣି । ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ 
ସତ୍ୟ ଯେ, ଅଧୁନା ସିଂଭୂମ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଷଢ଼ୈକଳା ନିକଟ ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଂଶ 
ବିଶେଷ ଥୁଲା, ସେହିଭଳି ଆଉ ଟିକିଏ ଦୂରକୁ ଚାହିଁଲେ, ପୂରୁଲିଆ ମଧ୍ଯ ବିଶାଳ 
ଉତ୍କଳର ଏକ ଅଂଶ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯିବ । ଏହି କାରଣରୁ 'ଛଉ'କୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବୋଲି କୁହାଯିବା ପଛରେ ଯଥାର୍ଥତା ରହିଛି । 

ଛଉନ୍ୃତ୍ୟର ଜନ୍ମଭୂମି ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ସେଇ ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳରେ ହୋ, ମୁଣ୍ଡା, ଓରାଓଁ, ଶବର, ଜୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ବସବାସ କରି ରହିଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଯେ ଗଭୀର ଅବଦାନ ରହିଛି ଏହା ନୃତାର୍ତିକ 
ଅଧ୍ଯୟୟନରୁ ଜଣାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୁଦ୍ଧା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ରୁହେ 
ନାହିଁ । ସେହି ରୀତିରେ ‘ଛଉ”ରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଥ୍ବା ସମ୍ଭବପର । 
ଭାରତୀୟ ଲୋକନ୍ୃତ୍ୟରେ ଜାତିବର୍ଣ୍ଣଧର ପାରମ୍ପରିକ ସହାବସ୍ଥାନ ଏକ ବିଶେଷ 
ବ୍ୟାପାର । ଭାଗବତ ମେଳ, କୁଟିୟାଟମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ବ୍ରାହ୍ମଣ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଅନ୍ୟ ଜାତିର କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଛଉନ୍ୃତ୍ଯର କଳାକାରବୃନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ ଜୀବନର ଅବହେଳିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ପୁରୁଲିଆ ଛଉର କଳାକାରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ହରିଜନ ଗୋଷ୍ଠୀର, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉର କଳାକାରମାନେ ‘ପାଇକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଯେଉଁମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ଏକଦା ଶାସକ ଶ୍ରେଣୀର ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥଲେ । 
ଷଢ଼େଇକଳାରେ ଏହି କଳା ପୁଣି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଶାସକ ନିୟନ୍ତିତ । ଏହାର 
କଳାକାରବୃନ୍ଦ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଗୋଷ୍ଠୀର, ରାଜା ହିଁ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ, ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ 
ପ୍ରଚାରକ । ଏଥ୍‌ରୁ ଏହା ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ କଳାର ଏହି ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତିର ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ତେବେ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ‘ଛଉ ”ର ଯେଉଁ ତିନୋଟି ରୂପ ଦେଖାଯାଏ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 


୧୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପୋଷାକ ପରିଛ୍ଛଦ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ଅନେକ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଭଳି ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପୂରୁଲିଆ ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ତାହା ପ୍ରାୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଅନେକ ରହିଛି । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ 
'ଆଦିବାସୀନୃତ୍ୟ? ଏଭଳିକି ପୁରୀର ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ, ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଛଉରେ ସେଇ ଧରଣର କୌଣସି ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର କୌଣସି ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ହୁଏତ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଛଉରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । ଚଳିତ 
ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକବେଳକୁ ସ୍ଵର୍ଗତ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ବାରିପଦାର ରହଣି 
କାଳରେ ଛଉନୃତ୍ୟ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲେ | ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ 
ପ୍ରଭାବ ଛଉନୃତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଉଛି, ହୁଏତ ସେତକ ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ହିଁ ହୋଇଥୁଲା । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ “ କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 


‘ଛଉ”ର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟ 


‘ବଉ ଶବ୍ଦର ଉପ୍ପଭ୍ି କିଭଳି ହେଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ 
କଳାସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ବିଚାର ଆଲୋଚନାର ଶେଷ ହୋଇନାହିଁ। ତେଣୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମତୈକ୍ୟ ମଧ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
‘ଛଉ ନୃତ୍ୟ ନଟରାଜ ଶିବଙ୍କର ଉପାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବର୍ରିତ ହୋଇଥଲା 
ବୋଲି କେତେକ କହୂଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ଅନ୍ୟକେହି ଏହା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦଶମ ଶତକରେ 
ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳରେ ରାଜତ୍ସ କରୂଥ୍‌ବା ‘ବାଣାସୁର? ନାମକ ଶୈବରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରବର୍ଜିତ ହୋଇଲା ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ଡଃ ସୁକୁମାର ସେନ୍‌ ‘ଛଉ” ଶବ୍ଦର ଉପପତି 
ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି ଯେ ଏହା ପତଞ୍ଜଳି ମହାଭାଷ୍ୟରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 'ମୂକାଭିନୟ” 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ' ଶୌଭିକ” ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ “ଛଉ! 
ମୂକ ନୃତ୍ୟ । ଷଢ଼ୈକଳାରେ ମୁଖାକୁ ଛଉ କହନ୍ତି । ଛଉ ବା ମୁଖୀକୁ ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ‘ଛଉ ନୃତ୍ୟ? କୁହାଯାଏ । ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅରଙ୍କ 
ମତରେ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବିରାଟ ସାମରିକ ପରମ୍ପରା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତଦ୍ରୈଧ ହେବାର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଛଉନୃତ୍ୟ ଏହି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ନୃତ୍ୟ ଓ ସମରରୁ ହିଁ ଉତ୍ପତି । × × 
ସୈନ୍ୟ ଛାଉଣୀରୁ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି କାଳକ୍ରମେ “ଛଉନୃତ୍ୟ? ନାମରେ ନାମିତ 
ହୋଇଛି । ‘ଛାଉଣୀ ନୃତ୍ୟ” କ୍ରମେ ଲୋକମୁଖରେ ' ଛଉନୃତ୍ୟ” ରୂପେ କଥ୍ତ ହେବା 
କିଛି ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହାଛଡ଼ା ‘ଛୋ” ଶବ୍ଦରୁ ‘ଛଉ? ଶବ୍ଦର ଉପ୍ପରି ହୋଇଛି ବୋଲି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୪୭ 


ଏକ ଚତୁର୍ଥ ମତ ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ଶୌଭିକ, ଛୋ, ମୁଖାନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଛାଉଣୀ 
ଏହି ଚାରୋଟି ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟରୁ ଆମେ ଡଃ ସୁକୁମାର ସେନ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ମନେ କରୁଛୁ ଯେ, ମହାଭାଷ୍ୟରେ 'ଶୌଭିକ!” ଶବ୍ଦଟି 'ମୂକାଭିନୟ' ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପତଞ୍ଜଳି କୌଣସି ନୃତ୍ୟ କଳାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନଥ୍‌ଲେ । 
ମହାଭାଷ୍ୟରେ ସେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ପରବର୍ଭୀକାଳର କଳାବିତ୍‌ମାନେ ତାହା ଉପରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନଥ୍ଲା । ପରମ୍ପରା ସହିତ ‘ଛଉ”ର ସମ୍ପର୍କକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉନାହିଁ 
ସତ; ମାତ୍ର ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ମତାମତ ହିଁ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥାଏ । ପତଞ୍ଜଳି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ 
ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ମତାମତକୁ ସେକାଳର କଳାବିତ୍‌ମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, 
ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟର ନାମକରଣ ତଦନୁସାରେ କରିଥ୍‌ବା ମତକୁ ଆମେ ବିନୟର 
ସହିତ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁହୁଁ । ଠିକ୍‌ ସେହି କାରଣରୁ ‘ଛୋ” ଶହରୁ ଛଉ” ଶଦ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଦ୍ଧା ଆମେ ବିଶେଷ ଆସ୍ତାବାନ୍‌ ନୁହେଁ । 'ମୁଖା' ଛଉର ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଶବ୍ଦ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ' ଛଉ” ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ, 
ଏହି ମତଟି ବରଂ ଅଧକ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ମନେହୁଏ । ଅବଶ୍ୟ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ 
'ମୁଖା'ର ବ୍ୟବହାର ସାର୍ବଜନୀନ ନୁହେଁ । କିଛି କିଛି ପାତ୍ର ଏହା ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଛଉରେ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଲେଖିଛୁଁ । 
ମୁଖା 'ଛଉନ୍ୃତ୍ୟଂର ଏକ ବିଶେଷ ଆଙ୍ଗିଂକ । ତେଣୁ ମୁଖା ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ବା 
ନୃତ୍ୟକୁ ଛଉନୃତ୍ୟ ( ମୁଖାନୃତ୍ୟ ) କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ଶେଷରେ “ଛାଉଣୀ 
ଶହ୍ଦରୂ 'ଛଉ'ର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ କରହାଯାଇପାରେ ଯେ, “ଅତୀତ ଉତ୍କଳର ବୀର 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ' ଛଉ’ ନୃତ୍ୟର ଘନିଷ୍ଠ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ପାଇକମାନଙ୍କ 
ବୀରତୃ ଇତିହାସ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଛଉନୃତ୍ୟର ସଂଳାପହୀନ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ବୀରତ୍ର 
ଗାଥା ହିଁ ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ । କୌଣସି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୌରାଣିକ 
ବୀରଗାଥା, କୃଟିତ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା କାନ୍ପନିକ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ବୀର ପରମ୍ପରା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ । ‘ଛାଉଣୀ? ଶବ୍ଦରୁ ‘ଛଉ ନାମଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ କୁଅଁର ଲେଖିଛନ୍ତି, ମୂଳତଃ ବୀରରସ- 
ପ୍ରଧାନ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ହସ୍ତ ତଥା ମୁଖ ଦ୍ଵାରା 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବପର ହୋଇନଥ୍‌ବାରୂ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ବିକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି । କଠିତ ଅଙ୍ଗଚାଳନାହେତୁ ନାରୀମାନେ ଛଉନ୍ୃତ୍ଯୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି 


୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ନାହିଁ। × × ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭିତ୍ତିରେ ଛଉନ୍ୃତ୍ଯର ବିକାଶ ଦିନଠାରୁ ଅବଶ୍ଯ ଲାସ୍ୟଭାବ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି; କିନ୍ଧ ଏବେବି ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ବୀରରସ -ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ! 
ଛଉନ୍ତ୍ୟର ଏହି ସମସ୍ତ ମୌଳିକତା ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛାଉଣୀ ନୃତ୍ଯରୁ 
ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଧ୍କ ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ ।” ' ସମ୍ପତି ଛଉ? 
ନାରୀମାନଙ୍କର ଅନଧ୍ଗମ୍ୟ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଏଥୁରେ 'ଲାସ୍ୟ? 
ଭାବର ପରିମାଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ଯେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ବୀରରସ -ପ୍ରଧାନ 
ନୃତ୍ୟ? ଏଥୁରେ ମତଦ୍ବୈଧ ନାହିଁ । ତିନୋଟିଯାକ ଛଉରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ | କଳାକାରମାନଙ୍କର ପଦ ବିକ୍ଷେପ, ଅଙ୍ଗଚାଳନା, ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ପ୍ରସ୍ଥାନ 
ପ୍ରଭୃତିରୁ ପୌରୁଷ ବ୍ଯଞ୍ଜକ ଏକ ସ୍ତର୍ବା ସତତ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ପୂରୁଲିଆ ଛଉ'ର 
ମହିଷାସୁରବଧ” ରେ ଦୂର୍ଗାଙ୍କର ଅଭିନୟରୁ ଏହା ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଏହି କାରଣରୁ 
ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ତୁଳନାରେ 
ଛାଉଣୀ” ଶବ୍ଦରୁ ‘ଛଉ'ର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ହିଁ ଅଧ୍‌କ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । 
“ମୁଖା” ନିମନ୍ତେ 'ଛଉ”ର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ତହିଁରୁ ଶବ୍ଦଟିର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉନାହିଁ । ମାତ୍ର ପାରିବେଶିକ ପ୍ରମାଣର ଭିତିରେ ‘ଛାଉଣୀ’ 
ହି 'ଛଉ' ଶବ୍ଦର ଉତ୍ସ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି । 

ମୟୂରଭଞ୍ଜ ‘ଛଉ”ର କଳାତ୍ମକତା- ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯେଉଁଭଳି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସ୍ଥାନୀୟ-ଲୋକକଳାର ପ୍ରଭାବ ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ 
କଳାର ସମନ୍ଧୟ ଦେଖାଯାଏ, “ଛଉନୃତ୍ୟଂରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । ‘ଛଉ ନୃତ୍ୟ? ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଠିନ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ, ଦୀର୍ଘକାଳ ଅଭ୍ୟାସର । ନିୟମିତ ଚର୍ଚଚାଦ୍ଧାରା ହିଁ କଳାକାର ଏଥ୍‌ରେ 
ପାରଦର୍ଶିତା ହାସଲ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । ଏଥୁନିମନ୍ତେ କଳାକାର ନିର୍ବାଚନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଧାନତା ସହକାରେ କରାଯାଏ ଏବଂ ଦଶହରାଠାରୁ ଚୈତ୍ରପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ଏମାନଙ୍କୁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ନୃତ୍ଯଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ‘ଚଇତପର୍ବ? ସହିତ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ. ଯେ, ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏକ ଆଦିବାସୀ ପର୍ବ ଏବଂ କୃଷିକର୍ମ ସହିତ ଏହାର ନିବିଡ଼ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି । 
ଅଣଆଦିବାସୀ କୃଷିକାରୀ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ନାନା ପର୍ବ ପର୍ବାଣି ପାଳନ 
କରିଥାଆନ୍ି । ଦକ୍ଷିଣ -ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟ, ମଧ୍ଯ-ଓଡ଼ିଶାର ପଟୁଆନାଚ ଏବଂ 
ଝାମୁଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସମୟରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଭାରତରେ ଅତି 
ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଧର୍ମୋପାସନାସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଆସିଛି ଏବଂ 
ସ୍ପାଭାବିକ ଭାବରେ ନୃତ୍ଯାଧ୍ଦେବତା ଶିବ ହିଁ ଏହିସବୁ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୪୯ 


ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ନାହିଁ। 

ଚୈତ୍ରପର୍ବର ଆରମ୍ଭରେ କଳାକାରମାନେ ପ୍ରଥମେ ଭୈରବ ଏବଂ ଅମ୍ଭିକା ( ଶିବ 
ଓ ଶକ୍ତି )କୁ ଉପାସନାକରି, ତା'ପରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟର ଆଦିମ 
ନୃତ୍ୟ, ତଥା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କୃଷିକାରୀ ସମ୍ପଦାୟର ଧ୍ୟାନ ଧାରଣା ସହିତ, ସଭ୍ଯ 
ଶିକ୍ଷିତ -ସମ୍ପରଦାୟର ଶିବୋପାସନାର ଏକ ସମନ୍ବିତ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଯେଉଁ ସ୍ତମ୍ଭ ପୋତାଯାଇ ନୃତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ, ସେଇ ସ୍ତମ୍ଭ ଏଠାରେ ଶିବଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ହିଁ ଉପାସିତ ହୁଏ । ଉପାସକମାନଙ୍କୁ “ଭଗତା? କିମ୍ବା 'ଭକ୍ତା' 
କୁହାଯାଏ । ଏଠାରେ ସ୍ଟରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ପୂର୍ବୋକ ଶବ୍ଦଟି ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର 
‘ଭାଗବତମେଳ” ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ତଥା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ‘ଦଣ୍ଡନାଟ'ରେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଭଗତାମାନେ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇସାରିଲା ପରେ, 
ପୂତପବିତ୍ର ଭାବରେ ସ୍ଵାନାଦି ସମାପନ କରି ଭୈରବ ଏବଂ ଅମ୍ଭିକାଙ୍କର ପୂଜା 
ଉପାସନାଦି କରିଥାଆନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର 'କାଭାଦୀ' ଏବଂ ‘କରଗମ୍‌' ନୃତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ରହିଛି । ‘ଭଗତା ମାନଙ୍କର ପୂଜା ଉପାସନା, 
ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯରୁ ଗ୍ରାମ ଭାରତର କୃଷି ଭିତିକ ଜୀବନ -ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀର 
ସଷ୍ଟ ସଂକେତ ମିଳିଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ପୂଜା ଉପାସନା ପଦ୍ଧତି ସହିତ 
ଏଥୁରେ କୃଷି ବର୍ବନର ନାନା କ୍ରିୟାକର୍ମ ତଥା ଦେବୋପାସନା ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମିଶ୍ରଣ 
ଘଟିଥାଏ । ଏହିସବୁ ରୀତିନୀତିର ପ୍ରକାଶନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ତାହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ପାରମ୍ପରିକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ, ତେଣୁ କଳା -ସମାଲୋଚକବୃନ୍ଦ ସହଜରେ ରାଜି ନୁହନ୍ତି । 

ଦଶହରା ଦିନଠାରୁ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ଶି କ୍ଷା ଦିଆଯିବା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ । 
ଭୈରବ ଏବଂ ଅମ୍ଭିକାଙ୍କୁ ପୂଜା କରିସାରିବା ପରେ  ଓସ୍ତାଦ୍‌' ( ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ), ସାଗିରଥ 
(କଳାକାର )ଙ୍କ ହାତରେ ଲାଲ କନା-ଖଣଶ୍ଡିଏ ଲେଖାଏଁ ପିନ୍ଧାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏହାକୁ ଏବେ 
କୁହାଯାଉଛି ' ନାଡ଼ାବନ୍ଧା' । ଏହାପରେ କଳାକାରମାନେ ପୂତ ଏବଂ ପବିତ୍ର ଭାବରେ 
ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟହ ଦଣ୍ଡ ବୈଠକ, କୁସ୍ତି କସରତ ଇତ୍ୟାଦି 
କରିବା ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 
ନିୟମିତ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଉଥାଏ । ଚୈତ୍ର -ପର୍ବରେ କଳାକାରମାନେ 
ନିଜ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ‘ଚୌକବନ୍ଧା', (ଧରଣ, ‘ଟବ୍କା” ପ୍ରଭୃତି । 


୧୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ କରି ଏହି ସମସ୍ତ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ଆୟତ୍ତ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ହସ୍ତ ପଦ ଚାଳନାର ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ ହିଁ ଏହାଦ୍ଵାରା ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବୀରତ୍ଧବ୍ୟଞ୍ଜାକ ଅଥଚ କଳାତ୍ମକ କୌଶଳ ଅଭିନେତାର ଆୟତ୍ତ 
ହୋଇଗଲେ ତାହାର ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ ହୁଏ । ଅଭିନୟକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ସୁଷମା ମଶ୍ଚିତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଓସ୍ତାଦ୍‌' ମାନେ ପ୍ରାୟ 'ଛତିଶ୍‌ ' ଗୋଟି ‘ଉଫିଲ୍‌' ବା ଉପଲୟ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଯେଉଁ ୧୦୮ଟି “କରଣ'ର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଯାହା ପୁଣି ‘ଅଟ୍ଗହାର'ର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି, 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ‘ଉଫିଲ୍‌” ଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ । 'ଉଫିଲ୍‌” ଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ନାମ 
ତାଲିକା ଅଧ୍ୟାପକ କୁଅଁର ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ( ଗୋବର ଗୋଳା, ଛୁଞଚଦିଆ, ବାସନମଜା, 
ହଳଦୀବଟା, ଗାଧୁଆ, ବତାଟିରା ପ୍ରଭୃତି) ସେଥ୍ରୁ ଏହା ସଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ଏ ସମସ୍ତରେ ଦକ୍ଷତା ଆସିଗଲେ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀର ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ର ହୋଇଛି ବୋଲି 
ମନେକରାଯାଇଥାଏ । 

ଏହାପରେ 'ଛଉନୃତ୍ୟ”ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସମ୍ପତି ଏଥୁରେ ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌, କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଧୂମ୍ସା (ଏକ 
ପ୍ରକାରର ଢୋଲ), ମହୁରି, ଚଡ଼ଚଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ସାଧାରଣ ଦେଶୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହିଁ 
ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ସାଥ୍‌ । ଧୂମ୍‌ସା, ଢୋଲ ଏବଂ ମହୁରିର ଏକତାନ ହିଁ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଅପୂର୍ବ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟିକରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ 
ଜଣାଇଥାଏ । 

ସମ୍ପତି ' ଛଉନ୍ତ୍ୟ ” ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ଯୁଗଯୁଗର ବ୍ୟବଧାନରେ ଆଜି ଆଉ ଏହାର ଆଦିମ, ଅକ୍ତରିମ 
ରୂପଟି ଅକ୍ଷତ ରହିପାରିନାହିଁ; ରହିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ । ଅତୀତରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଦିବାସୀ କିମ୍ବା ଗ୍ରାମ୍ୟକଳାର ଯେଉଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳୁଥ୍ଲା, ଆଜି ତାହା 
ପ୍ରାୟ ମାର୍ିତ ହୋଇଯାଇ “ଛଉଂ”କୁ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ” ନୃତ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । 
ଶିକ୍ଷିତ ସଭ୍ୟସାମନ୍ତ ପରିବାରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ହିଁ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଦାୟୀ । ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ରାଜପରିବାର ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଷଢ଼େଇକଳାର ଦୂଇ ରାଜକ୍ରମାର ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ହରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ନାମ “ଛଉନୃତ୍ୟ” ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ପରିବର୍ଭନ 
ଯାହାସବୁ ଏଥ୍‌ରେ ହୋଇଛି ସେଥ୍ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କର ଭୁମିକା କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୫୧ 


ଲୋକନାଟକ ରୂପରେ ଏହାର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ । 
ମୌଖିକତା ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ । ଲୋକନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ତଥାକଥ୍ତ କୌଣସି “ସାହିତ୍ୟ ' ନଥାଏ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ସଙ୍ଗୀତଗ୍ରଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣତଃ ହୁଏ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଏବଂ ଏଥୁନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀର 
ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏନାହିଁ । ଯେହେତୁ ରାଗରାଗିଣୀରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ଅବହେଳା 
କରାଯାଏ, ତେଣୁ ‘ତାଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅଭିନୟ, 
ଭାବପ୍ରଦର୍ଶନ, ମୁଦ୍ରାର ସହାୟତା ପ୍ରଭୃତି ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁଭଳି ବିଧ୍ବବ୍ଦ 
ଏବଂ କ୍ରାମିକ ହୋଇଥାଏ, ସାମାନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପଦକ୍ଷେପ ଏଥୁରେ ଯେଉଁଭଳି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ, ନୀତିନିୟମର ନିଗଡ଼ରେ କଳାକାରର ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପକୁ ଯେଉଁଭଳି ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇଥାଏ, ଲୋକନାଟକରେ ସେସବ୍ର କିଛି 
ନଥାଏ । ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭତା ହଁ ସେସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳାକାରର ପ୍ରେରଣା ହୋଇ ରହିଥାଏ । 
ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଶଦ୍ଦ, ରାଗ, ତାଳ, ମାନ ଏବଂ ଅଭିନୟକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ପାରସ୍ପରିକସାପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଏ ଏବଂ ନୀତିନିୟମ ଦ୍ଵାରା 
ଏମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରାଯାଏ, ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଏ ସବୁ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ 
ହୁଏ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନୀତି-ନିୟନ୍ତ୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ, ସ୍ବତଃସ୍ତୂର୍ଭତାକର 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଲୋକନାଟକର ବିକାଶ । ଏହିସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ‘ଛଉନ୍ତ୍ୟ'କୁ ସମ୍ପତି 
ଆଉ “ଲୋକନୃତ୍ୟ” କୁହାଯାଇପାରିବ କି ନାହିଁ, ତାହା ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରଶ୍ନ । ତେବେ 
ଏ ସମସ୍ୟା କେବଳ “ ଛଉନୃତ୍ୟ' ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବରଂ ଗ୍ରାମଭାରତର ବହୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଆସାମର 'ଅଙ୍କିୟାନାଟ', ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ‘ଭାଗବତମେଳ)', 
କୁଚିପୁଡ଼ୀ, ‘କଥାକଳୀ', ‘ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ' ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ‘ଗଣନାଟକ ଆଜି 
ଯୁଗଯୁଗର ସଂଶୋଧନ, ସମ୍ବାହନ ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟର ବହୁ ନିକଟକୁ 
ଚାଲିଆସିଛନ୍ତି । ଛଉ” କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଜି ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ଏହା ମୂଳତଃ ଆଦିବାସୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଧାରକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ଏକଦା ନୀତିନିୟମର କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ୀୟ 
ଜିଦ୍ଦୈଶକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଉନଥ୍‌ଲା । ଏକିଭଳି ୧୯୨୦-୨୧ ମସିହା ବେଳକୁ 
ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ବିଧ୍ବଦଧ କୌଣସି ଲିଖିତ ପୋଥ୍‌ ନଥ୍ଲା ବୋଲି ଡଃ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆଜି ଆଉ ତାହାର ସେହି ଅବସ୍ଥା ନାହିଁ । 
ସମୟର ବ୍ୟବଧାନରେ ଏହା କ୍ରମଶଃ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅବଶ୍ଯ ଝୁମର, 
ଭାଟିଆରୀ, ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ତରଜା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଭାବରୁ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ମୁକ୍ତ 
ରଖାଯାଇପାରି ନାହିଁ । ତଥାପି ସାମ୍ପତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତଥ୍ୟ ଏବଂ ତତ୍ତ୍ର 


୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହାକୁ ଏକ ‘ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ? ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିନେବା ହି 
ଅଧକ ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତ ହେବ । 

ଛଉନ୍ତ୍ୟ' ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 'ରଙ୍ଗବାଦ୍ୟ ବା ରଙ୍ଗବାଜା”ରୁ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ 
ଅନ୍ତରାଳରୁ ହିଁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । କଥାକଳୀ, ଭାଗବତମେଳ, ଯନକ୍ଷଗାନ, 
ଅଙ୍କିୟାନାଟ ପ୍ରଭୃତି ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି, ଏହାକୁ 
ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାପରେ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ନିଦିଷ୍ଟ ଏକ 
ରାଗ ବାଦନ କରି ପାତ୍ର -ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦେବା ପରେ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ କୁହାଯାଏ ଚାଲି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର 
‘ପଦକ୍ଷେକ୍ଷ' ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ହୋଇଥାଏ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ଧରଣ! । ଡାହାଣ 
ହାତରେ ‘ଖଣ୍ଡା! ଏବଂ ବାମ ହାତରେ 'ଢାଲ' ଧରି ପାଇକମାନେ ବୀର -ବିକ୍ରମରେ 
ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ଧରଣ” ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । ପଦକ୍ଷେପ ଏବଂ ଆଙ୍ିଂକ ବିଜ୍ରିୟା ହିଁ ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ 
ଜ୍ଞାପନ କରିଥାଏ । ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ଷଢ଼ୈକଳା ଏବଂ କୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ମୁଖାର ଯେଉଁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ନଥାଏ । ରଙ୍ଗବାଜା 
ପରେ ଏବଂ ପ୍ରକୃତ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର, 
ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ବକାତରିପାତି' । ଏମାନେ ସାମାନ୍ୟ ସଂଳାପ, ଅଧ୍କ ଆଙିଂକ ଅଭିନୟ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ସୂଚନା ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ 
କୁହାଯାଏ ବିଦୂଷକ ପ୍ରଣାଳୀକୀ” । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ନଟନଟୀ, ସୂତ୍ରଧାର କିମ୍ବା 
ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ରର ଅନୁସରଣରେ ହିଁ ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ବୋଲି 
ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ନିଦିଷ୍ଟ ଧରଣ”ରେ ମଞ୍ଚରେ ଆବିର୍ଭୂତ 
ହୋଇସାରିବା ପରେ ହିଁ 'ନାଚ' ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହିଁ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ 
(Theme) ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଅଗ୍ରଗତି ସ୍ତୁଟ ହୁଏନାହିଁ । ‘ଛଉନାଚ' ମୂଖ୍ୟତଃ ଏକ ‘ଆଟିକ ଅଭିନୟଂ ବ୍ୟାପାର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ‘ବାଚିକ ଅଭିନୟଂର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଏଠାରେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃଭ ନାଟକର ' ସାହିତ୍ୟ” ଅଂଶଟି ଗୌଣ । ମହୁରି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଚଡ଼ଚଡ଼ି, ଧୂମ୍ସା, ଢୋଲ, 
ନାଗରା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଭାବ ପ୍ରସାରଣ ନିମନ୍ତେ ମହୁରି ସହିତ ବଂଶୀ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଟଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ 
ଏଥୁରେ କେତେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ -ରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ରାଗ ତାଳ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଗନ୍ତ ୧୫୩ 


ମାନ ଲୟ ସହିତ କଳାକାରର ପ ଦବିକ୍ଷେପର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଅତାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଷତ୍ରୈକଳା ଛଉ ଭଳି ଏହି ଛଉର ନୃତ୍ୟ ଅଂଶକୁ ମଧ୍ଯ ଟବ୍‌କା, ଉଫିଲ ଏବଂ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ପାଦ ପକାଇବା ଏବଂ ଗତି 
କରିବାର ଶୈଳୀକୁ ‘ଟବ୍‌କା” କୁହାଯାଏ । ଉଫିଲ୍‌ ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ଏବଂ କଥାକଳୀ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଶେଷରେ କଳାକାରକୁ 
ଏକ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷତ୍ରୈକଳା 
ଛଉରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର ଏକ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି । ତେବେ ଏ ଦୂଇଟି 
ପରସ୍ପରଠାରୁ କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ‘ଛଉ'ର ଆରମ୍ଭରେ କଳାକାରକୁ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ଭଙ୍ଗୀର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ଯର ତ୍ରିଭଙ୍ଗଂ ସହିତ ଛଉର 
*ଚୌକ”ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । କହିବାକୁ ଗଲେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନ୍ୃତ୍ୟର ସମସ୍ତ 
କଳାମ୍ମକ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟୟ ଏହାର ଟବ୍‌କା, ଉଫିଲ ଏବଂ ଭଙ୍ଗୀର ସମସ୍ତ କାରୁକୌଶଳ 
ପୂର୍ବୋଭ୍ତ ଦୁଇଟି ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏହି ବ୍ୟାପାରରେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ଏବଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉ-ନୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 
ଛଉନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଥାଏ । ଗତି ଏବଂ ଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାଳନାରୁ 
ହିଁ ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଯଥାକ୍ରମେ ହତିଆର୍‌ 
ଧରା, କଲିକଟା ଏବଂ କଲିଭଙ୍ଗା । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟିକୁ ' ତାଣ୍ଡବ”? ବିଭାଗର 
ଏବଂ ଶେଷଟିକୁ ‘ଲାସ୍ୟ” ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ତ ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ, ତାଣ୍ଡବ ଏବଂ ଲାସ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ରହିଛି । 

ଅଭିନେତାର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କିମ୍ବା କରଣ'ର ବିଶେଷ ରୂପକୁ ‘ଉଫିଲ' ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଛତିଶ । ଏଥୁରେ କୃଷିଭିତିକ ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, ସାମରିକ ଅଭ୍ୟାସ ( ଅନ୍ତମୋଡ଼ା, ଖଣ୍ଡାହଣା, ହାକ୍ସା ), ପଶୁପକ୍ଷୀର 
ଗତିବିଧ୍‌ ( ହରିଣଡି ଆଁ, ଶେଉଳଡିଆଁ, ବଗଟପ୍କା, ବଗମାଛ ଖୋଜା, ମାଙ୍କଡ଼ ଚିତି, 
ହନୁମାନ୍‌ -ପାଣିଖିଆ, ବାଘ ପାଣିଖିଆ, ଛେଳିଡିଆଁ ଇତ୍ୟାଦି ) ପ୍ରଭୃତିର ଅନୁକରଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ବିଭିନ୍ନ “ଉଫିଲ”ର ନାମକରଣରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏହି 
ଉଫିଲ' ଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟ୍ୟ"ଶାସ୍ତ୍ର ନିଦ୍ଦୈଶିତ “ବୃଶ୍ଚିକ କରଣର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ବୋଲି 
ସାମ୍ପୃତିକ କଳା ସମାଲୋଚକବୁନ୍ଦ ମତ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ନିଦଦଶିତ ଏହିସବ୍ର 
କରଣ" ର ପ୍ରତିଫଳନ, ଖଣ୍ଡଗିରିର ବିଦ୍ୟାଧର, ସାଞ୍ସୃପର ଉଦଡ୍‌ଡୀୟମାନ ଗନ୍ଧର୍ବ, 


୧୫୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଅମରାବତୀ, ଏଲୋରା, ଅଜନ୍ତା, ଖକୁରାହୋ, ଭୁବନେଶ୍ବର, କୌଣାର୍କ, ତାଞ୍ଜୋର, 
କୁମ୍ଭକୋଣ ପ୍ରଭୃତିଠାରେ ଥବା ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁବା ଅଜସ୍ର ମୂର୍ଗିରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ଗତି ଭଙ୍ଗୀର ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାରତର ଅନ୍ୟ 
ଯେକୌଣସି ନୃତ୍ୟଠାରୁ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ବର୍ଗୀକରଣ କିମ୍ବା ନାମ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ଅବଶ୍ୟ କରାଯାଇନାହିଁ । ତଥାପି ଏହାର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ଆଜି ଆଉ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ବର୍ଷ ବର୍ଷ 
ଧରି ଯେଉଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତପ୍ରାଣ ଓସ୍ତାଦ୍‌ 'ମାନେ ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ବିଧ୍ବବଧ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା 
କରିଆସିଛନ୍ତି, ଏହାକୁ ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ବୋଲି ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 
ଛଉନାଚର କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଟିନ୍ତାକଲେ ଚମଜ୍କୃତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଶିକାର, ମାଛଧରା ପ୍ରଭୃତି ଅତି ସାଧାରଣ ବିଷୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେବତା, ପ୍ରକୃତି 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବିଷୟମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଶବରଟୋକା, ଢାମ୍ବବାନ ନୃତ୍ୟ, 
ମଲ୍ଲୀଫୁଲ, ପବନପୁତ୍ର ହନୁମାନ୍‌, ନଟରାଜ, ପରଶୁରାମ ପ୍ରଭୃତି ‘ଛଉନୃତ୍ଯରୁ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ପୋଷକତା ହୋଇଥାଏ । ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ 
ତାମୁଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣ ଗରୁଡ଼ବାହନ, କୈଳାସପତି, ସମୁଦମନ୍ତ୍ରନ, ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର ପ୍ରଭୃତି 
ନୃତ୍ୟନାଟକ ମଧ୍ଯ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଧ୍ୟାପକ କୁଅଁର ଛଜନୃତ୍ୟକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ 
( ୧) ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ କଥାବସ୍ତୁର 
ଆଧାରରେ ରଚିତ ନୃତ୍ୟନାଟକ । 
( ୨) ଆରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବଜନ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ ରଚିତ 
ନୃତ୍ୟନାଟକ ( ମୟୂରନ୍ୃତ୍ୟ, ପ୍ରଜାପତିନୃତ୍ୟ, କୁରଙ୍ଗନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ) 
(୩) କାଳନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ନୃତ୍ୟ ( ମରୁମାୟା, ଅକଲ ସଲାମି, ଡାଇମଣ୍ଡ 
ଜୁବୁଲି ପ୍ରଭୃତି ) । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ବହୁ ନୂତନ ବିଷୟର ଆଧାରରେ ନୃତ୍ଯନାଟ୍ୟମାନ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରାଯାଇଥାଏ । 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷଢ଼ୈକଳାର ଛଉ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ହିଁ ବିକାଶ 
ଲାଭ କରିଥୁଲା । ପୂରୁଲିଆ ଛଉ ବିଗତ କେତେ ବର୍ଷର ଏକ ଅନୁକରଣାମ୍ବକ ପ୍ରୟାସ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଦ୍ଵାରା ଛଉନ୍ୃତ୍ଯର ଗୁଣାତ୍ମକ ବିକାଶ 
ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ବାରିପଦାର ଛଉଦଳକୁ ‘ଉତ୍ତରସାହୀ' ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣସାହୀ' 
ଭେଦରେ ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଦଳର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
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ଥୁଲ ସ୍ଵୟଂ ମହାରାଜ ଏବଂ ଅପର ଦଳ ମହାରାଣୀଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ 
କରିଥଲା । କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପରିବାରର 
ଭରଣପୋଷଣର ଦାୟିତ୍ଵ ରାଜସରକାର ଗ୍ରହଣ କରୂଥ୍‌ଲେ ! ଅଭିଜ୍ଞ କଳାବନ୍ତ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୂମାନେ ଆନ୍ତରିକ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କୁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଶିକ୍ଷା 
ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ଛଉନୃତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ୋଶୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । 

ରାଜସରକାରର ପତନ ପରେ  ଛଉନୃତ୍ୟ'ର ପ୍ରସାର କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଗଲା । 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଅଭାବରୁ ଏହା ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ସାଧାରଣ କଳାପ୍ରେମୀ ଜନତାର କରୁଣାକର 
ଅବଲମ୍ବନ କରି କୌଣସିମତେ ବଞ୍ଚୁରହିଥୁଲା । ବର୍ରମାନ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଅବସ୍ଥାର 
ପରିବଇଁନ ଘଟିଛି । ଛଉନାଚ ହେଉଛି ନିଜ -ଧରଣର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳା; ଯାହା ଏକଦା 
ଉଦ୍ଭୂତ ହୋଇଥଲା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ବକ ପ୍ରୟାସରୁ । 
ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଏହା ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ସ୍ବେହ-ଧନ୍ୟ ହୋଇ ଶେଷରେ ବିଦଗ୍ଧ 
ଦର୍ଶକ ଦରବାରରେ ପହଞ୍ଚଯାଇଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ କଳାର ଏହି ରୂପରେ ଆରଣ୍ୟ, ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଏବଂ ନଗର ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ଵୟ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଏଥୁରେ ଦେଶୀ 
ଏବଂ ମାର୍ଗୀର ସମନ୍ସୟ ଯେଉଁଭଳି ହୋଇଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଲୋକବୃତ୍ତ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ 
ବୃରଭର କଳାମ୍ମକ ଅବସ୍ଥିତି ଏହାକୁ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି । କଳାର 
ଏହି ଅନନ୍ୟ ରୂପ ସମାଜତାନତ୍ତ୍ିକ ଅର୍ଥନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ କଳାମ୍ମକତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଶାସ୍ତୀୟବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଯେହେତୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ନାହିଁ, ଏହାକୁ ଲୋକକଳାର ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର 
ପରିବେଷଣ -ଶୈଳୀ, ଅଭିନୟ ରୀତି ପ୍ରଭୃତି ଏହାକୁ ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାର ସମ୍ମାନ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି । 
ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ଏହାକୁ କଳାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ବର୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରୁନାହିଁ । କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଏହାକୁ ‘ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ନାମରେ 
ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଉଛି । କଳା ରୂପରେ ଏହା ଓଡ଼ିଶୀ ପଦ୍ଧତିକୁ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ଗର୍ଭୀଭୂତ କରି ଓଡ଼ିଶା ବାହାରର କଳାଗତ ଉଜ୍କର୍ଷକୁ ମଧ୍ଯ 
ସେଇଭଳି ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଛି । ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକତା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଭିତରେ ବି ପରମ୍ପରା 
ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକ -ସଂସ୍କୃତି ଏହାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରରୂପେ ରହିଆସିଛି । କଳାତଭ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ମାତ୍ରେ ହିଁ ହେଉଛି ଲୋକନୃତ୍ୟର ଏକ ପରିଷ୍ଠୃତ 
ସଂସ୍କୃତ ରୂପ । ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଭାରତର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନକୁ ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ଏକାନ୍ତ ସମର୍ଥ । କଳା ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଜେଶ୍‌ ବାନାଜି ଏହାହିଁ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “In some ways one may even say that the folk dances are 
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of an even greater significance in that they are direct and 
unsophisticated expression of the innermost spirit of India.” କଳା 
ମଧ୍ୟରେ ଭାରତର ଏଇ ଶାଶ୍ବତ ଆତ୍ମାକୁ ଦର୍ଶନ କରିବ। ନିମନ୍ତେ ବହିର୍ବିଶ୍ବର 
କଳାସମାଲୋଚକ, କଳାପ୍ରେମୀମାନେ ଯେତେବେଳେ ବାରମ୍ବାର ଅନୁଯୋଗ 
ଜଣାଉଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଆମର କଳାଗତ ଭାବମୂ୍ରିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ‘ଛଉ ଭଳି 
କେତେକ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ, ଏ ବିଷୟ ଆଦୌ ଭୁଲିଲେ 
ଚଳିବ ନାହିଁ । 

ଷ ଢ଼ୈକଳାର ଟିକାଏତ୍‌ ସାହେବ ଶ୍ରୀ ନୃପେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜ ଦେଓ 'ଛଉନୃତ୍ୟର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, "Based on the principles of Bharata's 
Natya Shastra it has assimilated into itself the Orissan style of 
Gotipo dancing and to some extent the folk dances of numerous 
tribes that inhabit the land." ଶୁ1 ସିଂହ ଦେଓ ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ଛଉନୃତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା କିଭଳି ଅଭାନ୍ତ, ଆମେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ତାହା 
ସୂଚାଇସାରିଛୁଁ । ‘ଛଉନ୍ୃତ୍ୟୀର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭିତ୍ତି ଏତେ ସୁଦୃଢ଼ ଯେ, ଆଜି ଆଉ ତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ରେ ଅଭିନୟର ଯେଉଁ 
ଚାରୋଟି ଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି, ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ‘ଛଉ'ରେ 
କେବଳ ମାତ୍ର ବାଚିକ ଅଭିନୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଉଣାଅଧ୍କେ ଅନ୍ୟ ତିନୋଟିଯାକ 
ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ସାର୍ଵିକ- ଏ 
ଦୁଇ ଧରଣର ଅଭିନୟର ରୂପ ଏଥୁରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ମୁଖା ଛଉନ୍ୃତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ଅବଲମ୍ବନ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ନେତ୍ର, ବକ୍ର ବିକାରର ବିଶେଷ କୌଣସି ସୁଯୋଗ 
ନାହିଁ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ରୀତିରେ 
ମୁଖାବୟବରେ ସାର୍ବିକ ଭାବରେ ଚିହ୍ନ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନାହିଁ। 
ତଥାପି ହୃଦୟର୍‌ ଭାବ ଯେ କଳାକାରର ମୁଖରେ ଫୃଟିଉଠେ ନାହିଁ, ଏଭଳି ନୁହେଁ । 
ବସ୍ତୁତଃ, ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଛଉଠାରୁ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
କଳାକାର ହାତରେ ଢାଲ, ତରବାରି ପ୍ରଭୃତି ଧରିଥୁବାରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହସ୍ତମୂଦ୍ାଦି ପ୍ର ଦର୍ଶନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ପାଏନାହିଁ । ଏହି କାରଣରୁ ଭାବପ୍ରକାଶ 
ନିମନ୍ତେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ପଦ ଏବଂ ଅଙ୍ଗଚାଳନା ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରାଯାଏ । 
ଛଉର ଟବ୍‌କା, ଉଫିଲ ପ୍ରଭୃତି ଯାବତୀୟ ବିଭାଗ ପଦ ଏବଂ ଶରୀରଚାଳନ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ନିଦୈଶମାନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ‘ଲଲାଟତିଳକମ୍‌' ନାମକ ଯେଉଁ 
ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, ଛଉରେ ତାହାରି ପ୍ରତିରୂପ “ସିନ୍ଦୁରପିନ୍ଧା। ନାମକ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୫୭ 


ଉଫିଲ୍‌'ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ପୂଣି 'ଛଉ'ର ‘ହରଣତିଆଁ” ଉଫିଲ୍କୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର 
“ହରିଣ ପୂତ” ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ତିନିପ୍ରକାର 
ତାଳର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଯଥାକ୍ରମେ ମନ୍ଦର, ମଧ୍ୟମ ଏବଂ 
ଦୁତ | ଛଉରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ତିନିପ୍ରକାର ତାଳର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ତେବେ ‘ଛଉ'ର 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ ବିଭାଗଟି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ନିରୋଳ ଓଡ଼ିଶୀ ରହିଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ଅଙ୍ଗସଜା 
ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଫୁଲଖଡ଼ି ଏବଂ କାଇମାଟି ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲୀ । ସମ୍ପତି 
ନାନା ଆଧୁନିକ ଅଙ୍ଗରାଗମାନ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ପୋଷାକ ନିମନ୍ତେ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
ଭେଲ୍ଭେଟ୍‌ ସାଟିନ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ରୂପ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ବହୁବିଧ ଜରିକାମ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟ 
ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବେଶପୋଷାକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, 
ତାହାକୁ ସୁଦ୍ଧା ରୁଚି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଛଉ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ -ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପରିବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ଚତୃଷ୍ଠୋଣାକୃତି ପ୍ରଶସ୍ତ ମାଟି ମଣ୍ଡପର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ହାତୀଗୁମ୍ପା 
ଶିଳାଲେଖରେ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଖାରବେଳ ସମାଜଂ (ନାଟକ )ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ଧରଣର ‘ଚତରା' ( ଚତୃର )ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍ବାର ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ଏହା ପ୍ରାୟ 
ସେଇଭଳି । ମଣ୍ଡପର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ରଥାକୃତି ଏକ କନା ନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ବାଦ୍ୟଧ୍ବନି ସହିତ ତାଳଦେଇ ଏହି ନୃତ୍ୟମଣ୍ଡପକୁ 
ଅବତରଣ କରନ୍ତି । ମଣ୍ଡପର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ବାଦ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ନିଦିଷ୍ଟ ହୁଏ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତିନି ପଟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବସିବା ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । 

ଛଉ ଏକ ଆୟାସସାଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ନୃତ୍ଯମଝିରେ ନର୍ରକକୁ ବିଶ୍ରାମ 
ନେବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ମୂକାଭିନୟ । ତେଣୁ କଳାକାରକୁ ଅଭିନୟ 
କାଳରେ କୌଣସି ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । ନେପଥ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ 
ଅଭିନୟ ଚାଲେ । ସୂଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ବୀରତୃବ୍ୟଞ୍ଜକ କଳାମ୍କ ପଦବିକ୍ଷେପ, ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ବେଶଭୂଷା ତଥା ଚିତତଉନ୍ନାଦକାରୀ ବାଦ୍ୟଧ୍ବନି-ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ରସାନୁ ଭୂତି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଉପସଂହାର ଛଉନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ, ଯାହା ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
କାରଣମାନଙ୍କ ହେତୁ ଆଜି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧିଲାଭ କରିଛି । ମାତ୍ର ଦୁଃଖର ସହିତ 
କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ, ଆଜି ପଡ଼ୋଶୀ ଦୂଇ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି 
ପ୍ରସାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି, ସୃଷ୍ଟିଭୂମିରେ ଏହାର କାଣିଚାଏ ମାତ୍ର ଉଦ୍ୟମ 
ହେଉନଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉନାହିଁ । 


୧୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


“ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ବାରମ୍ବାର ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି, ଅଥଚ ଓଡ଼ିଶୀଛଉର 
କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ଥରେ ହେଲେ ହେଲା ନାହିଁ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସରକାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ସମର୍ଥନ ନକରି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ସାଧାରଣ କଳାପ୍ରେମୀ ଜନତାର ଅକୁଣ୍ଠ ଆଦର -ଆପ୍ୟାୟନ ହିଁ ଏହାକୁ 
ବଞ୍ଚାଇରଖିବ । ତେବେ ଏହାକୁ ବହିର୍ବିଶ୍ଵରେ ପହଞ୍ଚାଇଦେବାର ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ଯ 
ସରକାରଙ୍କ ସହାୟତାରେ କରାଯାଇପାରେ । 'ଛଉ'ର ପାରମ୍ପରିକତା ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ସମ୍ପଦ । ଯେକୌଣସିମତେ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାର ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନଚେତ୍‌ ହୁଏତ ଦିନ 
ଆସିବ, ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଆମର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ନିଜସ୍ଵ ରୂପଟିକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ପାଇବା ନାହିଁ । ସେତେବେଳେ ଆମର ଉତ୍ତରପୁରୁଷମାନେ ଆମକୁ କ୍ଷମା 
ଦେବେତ ? 


୫ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ 


ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ଏ ଦେଶରେ ଲୋକନାଟକର 
ଅନ୍ୟ ବହୁ ଧାରା ରହିଛି । ରାବଣଛାୟା, କଣ୍ଢେଇନାଟ, ରଣପାନାଚ, ଦାୟିକା, ଢୁ୍ପା, 
ଢଣ, କୋଇଲା, କେଳାକେଲୁଣୀ, ଶବରଶବରୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଭାବରୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ଲୋପ ମଧ୍ଯ ପାଇଗଲେଣି । ଧନୁଗୁଣକୁ ଟଙ୍କାରି ଟଙ୍କାରି ସେଥ୍‌ରୁ ଯେଉଁ 
ଶ୍ରବଣସୁଖଦାୟୀ ତାଳାନୁସାରୀ ଧ୍ବନିର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରୁଥ୍‌ଲା, ଆଚି ସେସବୁର 
ସାଧକ କଳାକାର କାହାନ୍ତି ? ଶିକ୍ଷାର ଅହଙ୍କାରରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଅନୀହା ହି 
ଏସବୂର ଧ୍ଵଂସକୁ ଡାକିଆଣିଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏ ଦେଶର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରତି ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପଦାୟର ଯେଉଁ ଉନ୍ନାସିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌୍ଲା, ତାହାହିଁ 
ହୋଇଛି ଏହାର ସର୍ବନାଶର ମୂଳ ହେତୁ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଲୋକକଳାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ 
ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ମତପ୍ରକାଶ ପାଇବାରୁ ବିଳମ୍ବରେ ସେ ସବ୍ରକୁ ଖୋଜି ବାହାର 
କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଯେତେକ ଏହି ଉପାୟରେ ପୁନରୁଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଯେଉଁ ରୂପରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଅବଶ୍ୟ ତାହାର ମୂଳ ରୂପ ନୁହେଁ । ଯ଼ରିବର୍ଉନ ସୃଷ୍ଟି, ନିୟମର ଏକ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଦିଗ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପରି ଜଣାଇବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 
ମାତ୍ର ଏଠାରେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଏକ ଟିରକାଳୀନ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସିଯାଉଛି । କୌଣସି 
ସରକାର କଳାକୁ ଭତ୍ତା ଦେଇ ଚିରଦିନ ବଞ୍ଚାଇ ରଖି ନ ପାରନ୍ତି । କୌଣସି ଉପାୟରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୫୯ 


ତାକୁ ଆତ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏଥୁପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ 
ପ୍ରୟୋଜନ । ଭିକାରି ଭଳି ମାଗିଯାଚି ନୁହେଁ, ଏ ସମର୍ଥନ ଜୋର୍‌ କରି ଆଦାୟ 
କରିନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେତକ ହୋଇ ନପାରିଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର 
କୌଣସି ଉଜ୍ବଳ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ଦେଖାଯାଉନାହିଁ। ନିମ୍ବରେ କେତେକ ଲୋକନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

(କ) ପାଲା ¬ ପାଲା ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ମୈତ୍ରୀ -ବନ୍ଧନର ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ; 
ଯାହା ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ଆକ୍୍‌ବରଙ୍କ ସମୟରୂ ଏ ଦେଶରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା 
ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଯାତ୍ରା, ଦାସକାଠିଆ, ଲୀଳା, ଗୀତାଭିନୟ ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗ 
ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୀତିର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ମୟ ଘଟାଯାଇଥାଏ । ଡଃ 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପକିରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, ' ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ପୂଜାର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଆସାମ । ଏଠାରୁ କ୍ରମେ ତାହା ବଙ୍ଗ ଓ ଓଡ଼ିଶାକୁ ବ୍ୟାପିଛି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଘରେ ଘରେ ଏହି ସତ୍ୟପୀର ପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଷୋଳ ପାଲାର 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଛି । ଏହି ପାଲା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର କାବ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରୂପକ 
ପାଲାଭିନୟରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରି ବିଶେଷ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭକରିଛି । × × ପରେ ସେହି 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଢା ପଦ୍ଧତି ୧୦୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ବଙ୍ଗଳାକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହେଲା ଉତ୍ତାରେ 
ବଙ୍ଗର ନବାବ୍‌ ହୁସେନ୍‌ ସାହ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲ୍ମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଦ୍‌ଭାବ ଆଣିବା 
ପାଇଁ ଏ ପୂଜାରେ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦାନ କଲେ × × ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହି ପୂଜା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା × × ମନୋହର ନାମରେ ଆସାମରେ ଜଣେ ରାଜା 
ଏ ପୂଜାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥ୍ଲେ- ( ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି-ପୃ. ୧୮୫ ) ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ପାଲାର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତାକୁ ସୁମଧୂର କଣ୍ଠରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତରୁ ସମାନ୍ତର 
ଭାବ ଓ ବାଣୀ ଉଦ୍ଧାର କରି, ସେମାନେ ( ପାଲାକାରମାନେ ) ଯେପରି ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି, 
ଓଡ଼ିଆ ଜନତା ତାହାକୁ ମନ୍ତମୁଗ୍ଧ ପରି ଶୁଣନ୍ତି × × ଆଜି ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ଜନତା ଭିତରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି କ୍ଷୁଧା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇରହିଛି, ତେବେ ସେ ଗୌରବ ଦେଶର 
ଶାସକମାନଙ୍କର ବା ନବପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ନୁହେଁ; ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଏଇ 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ପାଲାବାଲାଙ୍କର' (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ: ୩୫୫ ) ଡଃ ମାନସିଂ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସୁଦ୍ଧା ଏହି ପାଲାକୁ “expounding high brow classical literature to 


illiterate” ଏବଂ “distinct in scope, dimension, performances from 
their counterparts of Bengal—” (The Saga of the land of Jagannath, 
P.24) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସତ୍ୟ ବା ସତ୍ୟନାରାୟଣ ତଥା ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର 


୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପୀର ଏ ଉଭୟଙ୍କର ସମନ୍ମୟରେ “ସତ୍ୟପୀର” ଦେବତାଙ୍କର ସୃଷ୍ି ହେଲା ଏବଂସେଇ 
ହେଲେ ପାଲାର ଆରାଧ୍ୟ । ଲିଖିତ ଆକାରରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ପାଲା ସବୁ ମିଳୁଛି, 
ତାହା ଅଷ୍ଟାଦଶ -ଶତକର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନୁହେଁ । କବିକର୍ଣ୍ଣ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ସତ୍ୟ ସହ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ପୀରଙ୍କୁ ମିଶାଇ ସତ୍ୟପୀର ପାଲା ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କର 
' ଷୋଳପାଲା' ରହିଛି ଏବଂ ସେ ବାଲେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବାସୀ ବୋଲି ଡଃ ବିଷ୍ଣୁପଦ 
ପାଣ୍ଡାଙ୍କର ଅଭିମତ ! କବି ଏଥୁରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଏବଂ ସତ୍ୟପୀରଙ୍କର ଅଭିନ୍ନତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
“ଅଦଭୁତ ପୀରେର ମାୟା କି ବଲିତେ ପାରି, 
ମୁସଲମାନ ବଲେ ପୀର. ହିନ୍ଦୁବଲେ ହରି 
(ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାଲା ) 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ‘ପାଲା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ଯେଉଁ ପାଲା କଥା 
କୁହାଯାଉଥୂଲା, ସେ ଆସିଛି ଏହି ମୁସଲମାନଙ୍କଠାରୁ ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାକୁ । ପାଲାର 
ଭାଷା ବି ପୂରା ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ । ଏହା ପୁରୁଣା ବଙ୍ଗଳା ମିଶା ପାରସୀ ଓ ଆରବୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ଅଦ୍ଭୂତ କଳ୍ମଣା ସଙ୍ଗେ ଶାବରୀ ବିଦ୍ୟା ମିଶା । ଏହି ପାଲାର ନିରଙ୍କୁଶ 
ଯୌନପ୍ରୀତିମୂଳକ କ୍ଷୁଦ୍ରକାବ୍ୟ ସବ୍ର ତିଆରି ହୋଇଛି । × × ତଥାପି ଏ ସବୁ ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା ଲୁଚି ଯାଇନାହିଁ” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ 
ପରିଣାମ, ପ୍‌; ୧୧୮) ଶୁଚିବାଦୀ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ପାଲା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସାମାନ୍ୟ 
ଆକ୍ଷେପ ରହିଥୂଲେ ହେଁ, ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଏକ୍ୟପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ଏକେଶ୍ଵରବାଦର 
ପ୍ରଚାର ଏ ଦୂଇଟି ହିଁ ଯାଲା ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋରଆସିଛି । 
ସାରଳା ମହାଭାରତରେ କୁତ୍ରାପି ପାଲା-ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେନାହିଁ । 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ( ୧୫ ୧୦ ମସିହା )ରେ ବଙ୍ଗ ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଲା । ହୁଏତ ତାଙ୍କରି ସମୟରେ ଏହା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଲା । ତେବେ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରାୟ 
ଅର୍ଵଶତକ ପରେ ଏହା ମୁସଲମାନ ଶାସନାଧୀନ ହେଲା । ତାହାପରେ ପାଲା ଏଠାକୁ 
ଆସିଥ୍ବା ଅଧ୍କ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । କବିକର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
“ ଉଡ଼ିଶ୍ୟାତେ ମହାବାହୁ ରାଜରାଜେଶ୍ବର, ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ତିନି ମୂର୍ଭି ଦେଉଲ ଭିତର 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ସତ୍ୟପୀର ଆରାଧ୍ତ ହେଉଥ୍ଲେ ନାରାୟଣ ମନ୍ତ୍ରରେ 
‘ନାରାୟଣ ମନ୍ତେ ପୂଜା କୈଲ ଦ୍ଵିଜମନି' ପ୍ରଭୃତିରୁ ଏହା ଜଣାଯାଇଥାଏ । ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପ୍ରଥମେ ଆସ୍ଥାନ ସ୍ଥାପନପୂର୍ବକ ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରି 'ବୈଠକୀ ଢଙ୍ଗରେ 
ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ଥ୍ଲେ। କ୍ରମେ ସେମାନେ ଠିଆ ହୋଇ ବେଶପୋଷାକ ପିଛି ପାଲା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୬୧ 


ପରିବେଷଣ କରି ତହିଁରେ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ପୋଷାକରେ 
ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ୟ ଘଟାଗଲା । ମସ୍ତକରେ ଜରିଲଗା ଉଷ୍ତୀଷ, ଲଲାଟରେ 
ସିନ୍ଦୁର, କର୍ଣ୍ଠରେ ମକରକୁଣ୍ଡଳ, ବକ୍ଷରେ କାଞ୍ଚଲା, ହସ୍ତପଦାଦିରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରଭୃତି ପରିଧାନ କରି ପାଲାକାରମାନେ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ସମୃଦ୍ଧ ସାଙ୍ଗୀତିକ ପରମ୍ପରା ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ପାଲାକାରମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥ୍ଲା ତାହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ଫଳରେ ଭଞ୍ଜ, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନଙ୍କର ରଚନାରୂ ସଟୀକ ଉଦ୍ଧୃତି ପାଲାରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲା ସମ୍ଭବତଃ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷପାଦ କିମ୍ବା ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ 
ପାଦରେ । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହି ସମୟରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଅଶ୍ଳୀଳତା 
ଦୋଷରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ପ୍ରାୟ ବାସନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ 
ଏହି ସମୟରେ ତେଣୁ ‘ପାଲା ଲୋକବୃତ୍ତର ମାୟା କଟାଇ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ପରିସର 
ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲା । ପରିଣାମରେ ଏହାର ଆକର୍ଷଣୀୟତା ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧିପାଇଲା । 
ଏହି ସମୟରେ ପୂଣି ଷୋଳ ପାଲା ବ୍ୟତୀତ ହରିଅର୍ଡ୍ନ ପାଲା, ଭୁମରବର ପାଲା, 
ଶ୍ରେତବସନ୍ତ ପାଲା ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ନୂତନ ପାଲା ରଟିତ ହୋଇ ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା 
ପ୍ରାୟ ୧୦୮ ହୋଇଗଲା । 

ପାଲାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଗାନ, ବାଦନ ଏବଂ ଅଭିନୟ ତ ପ୍ରଥମରୁ ଆମତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିସାରିଥୂଲା । ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀର ଆବି ଏବଂ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
ନିମନ୍ତେ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲା । କାଳକ୍ରମେ ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଭୃତି 
ଆଧୁନିକ କବିବ୍‌ନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଆସରରେ ଆବୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ପରିଣାମରେ ପାଲା 
ଏଥର ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
‘ଗଣନାଟ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭକଲା । ମୂଳଗାୟକ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଥମେ ହୁଏତ ଏଥୁରେ 
ଜଣେ ମାତ୍ର ପାଳି ଆର ଗ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥଲା; କ୍ରମଶଃ ଏହି ପାଳିଆର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇ ୩/୪ ହୋଇଗଲା | ଗାୟକଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ମଝିମଝିରେ 
ନାନା ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ବିବରଣୀର ଅବତାରଣା କରି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟାପୃତ କରି 
ରଖୁଥ୍ଲେ । ପାଲାରେ ମୃଦଙ୍ଗ ବ୍ୟତୀତ ଝାଞ୍ଜ, ଗିନିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ଏବଂ 
ଗାୟକ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଚାମର ମଧ୍ଯ ଧରିଥାଆନ୍ତି । ପାଲା ଆରମ୍ଭରେ ଗାୟକ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
କିଛିକ୍ଷଣ ଧରି ସମୂହ ବାଦ୍ୟର ଲହର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ତା'ପରେ ଗାୟକ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରି ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଧୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ପାଞ୍ଚ ଛଅ ଘଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାଆନ୍ତି । କବିକର୍ଣ୍ଣ ବିରଚିତ ‘ଷୋଳପାଲା'ର 


୧୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ: 


ମାୟା କଟାଇ ପାଲା ଯେଉଁଦିନ ସାହିତ୍ୟ -ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଲା, ତାହାପରେ ସେଥୂରେ 
ନାନା ପରିବର୍ରନମାନ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଲାଗିଲା । ପାଲାବାଲାମାନଙ୍କର 
ବର୍ର ମାନର ପୋଷାକ -ପରିଛୁଦ ଦେଖିଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତ। ଉପଲବଧ୍‌ 
କରାଯାଇପାରିବ । 

ଆଧଧାମ୍ବିକତା ମଧ୍ୟରୁ ଏକଦା ଏହି ଲୋକକଳାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ 
ଏହା ବିଦଗ୍ଧ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡନୀର ସହାନୁଭୂତି ଲାଭ କରିପାରିଛି । ଗାଁଦାଣ୍ଡର ଖୋଲା 
ମଜଲିସ୍‌ ଏବଂ ରସଞ୍ଚ ଶ୍ରୋତା-ମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରେ ବିକାଶଲାଭ କରି ଆଜି ତାହା 
ନଗରଜୀବନରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକ ଝଲମଲ ମାଇକ୍‌ ସୁଶୋଭିତ ମଂଚରେ ନିଜର 
ସ୍ଥାନ କରିନେଇଛି । ଲୋକକଳାର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଭଳି ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ହିଁ ଏହାର ଧ୍ୟେୟ ହୋଇରହିଛି । ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ ପ୍ରଭୃତି 
ରସ ପରିବେଷଣ କରି ପାଲାକାରମାନେ ସାମାଜି କମାନଙ୍କର ମନୋହରଣ 
କରିଆସୁଛନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ଯେ, ସମ୍ପତି ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ସାହ, ଅଭୟ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରଭୃତି ଶିକ୍ଷିତ ଗାୟକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ପରିଣାମରେ ଏକଦା ହରିନାଥ, ନିରଞ୍ଜନ କର, ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରଧାନ, ଜଗନ୍ନାଥ ବେହେରା, 
ପରମାନନ୍ଦ ଶରଣ, ଧୁବ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵରଣୀୟ ଗାୟକମାନେ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ଆଜି ତାହା ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଭାବରେ ବଢ଼ିଚାଲିଛି । ସମ୍ପତି 
ଦେଶରେ ଚାରିଶହରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଗାୟକ ରହିଥ୍ବାର ଶୁଣାଯାଏ । ସମସ୍ୟା ଏମାନଙ୍କର 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେବେ ଯେଉଁମାନେ ଲୋକକଳାର ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଏକାନ୍ତ କର୍ରବ୍ୟ । ପାଲା ଯେ ସମୟୋଚିତ ପରିବର୍ରନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇନାହିଁ, ଏଭଳି ନୁହେଁ । ତଥାପି ଏହାର ମୂଳରୂପଟି ଯେ କିଛିଟା 
ଅବିକୃତ ରହିପାରିଛି ଏହା କମ୍‌ ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ନୁହେଁ । 

(ଗ ) ଦାସକାଠିଆ ଦାସକାଠି ବା ଦାସକାଠିଆ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ । କିଂବଦନ୍ତୀ ମତରେ ରାମାୟଣ ଯୁଦ୍ଧକାଳରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସେନାମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏହାର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ସ୍ଵୟଂ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟ -ଯନ୍୍ରର ନିର୍ମାଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ ପରିବେଶରୁ ସଂଗୃହୀତ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏହାକୁ ବାଦ୍ୟ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାମନାମ ଗାନ କରି ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ସାହ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦାସ ରୂପେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ 
କରାଇଥ୍‌ବାରୁ ତଥା ତାଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ, ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ 
‘ଦାସକାଠି? ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଗୃହୀତ ହେଲେ, ଦାସକାଠି” ନୃତ୍ୟର 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୬୩ 


ସୃଷ୍ଟି ରାମାୟଣ କାଳରେ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ତା” ସହିତ ଏହାର 
ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସିଯିବ; ଯାହାର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଉତ୍ତର ଖୋଜି ପାଇବା 
ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । ସାରଳା ମହାଭାରତର ହରଣ ଏବଂ ମାରଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ 
ନେଇ, ସେଇ କାଳରେ ହିଁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ ଲା ଏବଂ ଏହା 'ପାଲା'ର ଅଗ୍ର 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ କେହି କେହି କହନ୍ତି । ମନ୍ତବ୍ୟଟି ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ଏହା ପଛରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ରାମଲୀଳାର 
ପ୍ରଚାର କାମନାରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଏହାର ମହାଭାରତ -ନିର୍ଭର 
ହୋଇପଡ଼ିବା ଯୁକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ; ବରଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମାୟଣ 
କାବ୍ୟର ରଚନା ଏବଂ ପ୍ରସାର, ରାମ -ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଧାରରେ ବହୁ କାବ୍ୟନାଟକାଦିର 
ରଚନା ପରେ ହିଁ ଏହି ଧରଣର ଏକ ନୃତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଧ୍କ ସମ୍ଭବପର । 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର କିମ୍ବା ତାହାର ପରବର୍ରୀ କାଳର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । 
ବଙ୍ଗଳାର ‘ବାଉଲ' , ‘କବିଗାନ୍‌ ', 'ତରଚା' ଏବଂ ଆନ୍ଧର ‘ହରିକଥା'ର ଏହା ଏକ 
ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । ଆନ୍ଧ୍ରର ‘ଦାସିରି' ସମ୍ପଦାୟ ଶୃୂଦ୍ରଜାତି ବୈଷ୍ଣବ 
ଏବଂ ସେମାନେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟଟିର ପ୍ରଚାରକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ 
ଦାସକାଠି କୁହାଯାଏ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କେହି କେହି କହିଥାଆନ୍ତି । ମନ୍ତବ୍ୟ ଯେତେ ପ୍ରକାରର 
ହେଉ ନା କାହିଁକି, ଏ ସମସ୍ତ ଯେ ଅନୁମାନଭିତ୍ିକ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ସାଧାରଣତଃ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଦୁଇଜଣ ପାତ୍ର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୂ ଜଣେ ‘ଗାହକ” ବା ଗାୟକ ଏବଂ ଅପରଜଣକ ପାଳିଆ” । ଦକ୍ଷିଣ -ଭାରତର 
ଅନେକ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ( ଯଥା : ଭାଗବତ ମେଳ, ଯନକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତି ) ଏହି ‘ଗାହକ' 
ବା ମୂଳଗାୟକଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ଘଟଣାକ୍ରମର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ଏହାଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ । ପଶ୍ଚିମ ବଂଗର କବିଗାନ୍‌ ଯାତ୍ରାଦିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର ଏକ 
ପାତ୍ରଥାଆନ୍ତି; ଯାହାଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ “ମୂଲ ଗାୟେନ୍‌” (ପ୍ରଧାନ ଗାୟକ ) । ତେଣୁ 
‘ଦାସକାଠିଆ’ ନୃତ୍ୟର ଗାହକ, ସଂସ୍କୃତ ‘ଗାଥକ’ ଅଥବା ଗାଥା -ପ୍ରଚାରକ'ର 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଉଛି, ଏହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ବାଲ୍ଧୀକିଶିଷ୍ୟ 
କୁଶଲବଙ୍କ ଅନୁକରଣରେ ଦାସକାଠିଆ”ର ପାତ୍ରସଂଖ୍ୟା ଦୁଇ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ 
ରଖାଯାଇଛି ବୋଲି ମଧ୍ଯ କେହି କେହି କହୁଛନ୍ତି । ମୂଳଗାୟକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
କ୍କାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ପାଳିଆ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ କାହାଣୀମାନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ 
ବ୍ୟାପୃତ କରି ରଖେ | ପାଳିଆର ବିଶ୍ରାମ ନିମନ୍ତେ କିନ୍ଧୁ ଯୋଡ଼ା ପାଳିଆର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଏଥ୍‌ରେ ନଥାଏ । ଗାୟକ ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳେ ପାଳିଆ ନୀରବ 
ଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ଶେଷାଂଶରୁ ନିଜେ ଗାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । 


୧୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ସେତେବେଳେ ଗାୟକ ଚୂପ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ଗାୟକ ରାମତାଳି ବଜାଇ ‘ରାମ ଯେ, 
ହରି ରାମ ଯେ, ନବୀନ ଘନସୁନ୍ଦର ରାମ ଯେ ' ଡୁହାଟିକୁ ଗୀତ ମଝିରେ ବାରମ୍ବାର 
ବୋଲୁଥାଏ । କଟକ, ପୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଏବଂ ଯୋଗୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଏକକଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତଗାନ କରି ଭିକ୍ଷା ମାଗିବୁଲନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଏହି 
‘ଦାସକାଠିଆ? ହୁଏତ ଏହାର ଏକ ସଂସ୍କତ ରୂପ । 

ଉଭୟ ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ ରାଜକୀୟ ବେଶ ଧାରଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଉଦ୍ତୟେ 
ପାଇକଛା ମାରି ପାଟ ପିନ୍ଧନ୍ତି ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ପିନିଆାଆନ୍ତି । ଦେହରେ ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଜାମା, ଶରୀରରେ କଙ୍କଣ, କୁଣ୍ଡଳାଦି ଭୂଷଣ ଧାରଣ କରନ୍ତି । ପାଦରେ 
ଥାଏ ନୂପୁର । ଦାସକାଠିଆ ବାଦ୍ୟ ଏକାନ୍ତଭାବରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଚାଖଣ୍ଡେ ଲମ୍ବ 
ପରିମିତ କାଠ, ଯାହାର ଉର୍ଦ୍ଧାଂଶ ଅଳ୍ପ ସରୂ, ଏଥ୍ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ବୀ ହାତର 
ବିଶି ଆଙ୍ଗୁଠିକୁ ମଝିରେ ରଖି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଉକ୍ତ ହାତର ତିନୋଟି ଆଙ୍ଗୁଠି ଓ 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବୁଢ଼ା ଆଙ୍ଗୁଠିଦ୍ଧାରା ସେହି କାଠର ଉପର ଅଂଶ ଚିପିଧରିବାକୁ ହୁଏ । 
ତଳ ଅଂଶକୁ ଡାହାଣ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଚାରି ଆଙ୍ଗୁଠି ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ବୁଢ଼ା 
ଆଙ୍ଗୁଠି ଦ୍ବାରା ଜାକିଧରି ଚଳାଇଲେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତାଳ-ମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଗାୟକ 
ହାତରେ ଆଏ ନୂପୁରଯୁକ୍ତ ଏକଫାଳି ବା ରାମତାଳି । ଏହା ମଧ୍ଯ କାଠ ତିଆରି । 
କାଠିଦୁଇଟିର ଗୋଟିଏ ପଟ ସମତଳ ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟ ବର୍ତୁଳ । ଏହାର ମଝିଅଂଶଟି 
ଟିକିଏ ଚଉଡ଼ା ଏବଂ ଦୁଇପଟ କ୍ରମଶଃ ସରୁ । କାଠି ଦୁଇଟିକୁ ଗୋଟିଏ ହାତରେ 
ମୁଠାଇ ଧରିଲେ ଏହାର ସମତଳ ପଟଟି ପୂରା ମିଶିଯାଏ । ଗୋଟିଏ କାଠି ବୁଢ଼ା 
ଆଙ୍ଗୁଠି ଏବଂ ଅନ୍ୟ କାଠିଟି ଆଉ ଚାରିଆଙ୍ଗୁଠିରେ ଧରି ମୁଠାକୁ ନିଦିଷ୍ଟ ତାଳରେ 
ମେଲାଇ ବନ୍ଦକଲେ କାଠି ବାଜେ । ଗାୟକ ଦୁଇହାତରେ ଦୁଇଟି ରାମତାଳି ଧରିଥାଏ । 
ଦାସକାଠି ହେଉ କିମ୍ବା ରାମତାଳି ହେଉ, ଏସବୁ କେବଳ ମାତ୍ର ତାଳ ଦେବା କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 

ଗାଦାଶ୍ଡର ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଂଚ ହିଁ ଦାସକାଠିଆ ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଅର୍ଥନୀତିରେ ଯେକୌଣସି ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଏକ ବ୍ୟୟବହୁଳ ମଞ୍ଚର 
ନିର୍ମାଣ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରାଯାଏନାହିଁ । ଦାସକାଠିଆ ପାଇଁ ଗାଁ ମଝି ଦାଣ୍ଡରେ ଛଅ-ସାତ 
ହାତର ଖୋଲା ଭୂମି ଖଣ୍ଡେ ମାତ୍ର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ; ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ' ମଶ୍ଡଳ | 
ଦର୍ଶକମାନେ ନିଜ ସୁବିଧାନୁସାରେ ଏହାକୁ ଘେରିବସନ୍ତି । ଦୁଇପଟରେ ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦେଖିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ମଧ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ। 
ଏବେ ଦାସକାଠିଆ ପାଇଁ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକ ଏବଂ ମାଇକ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରାଯାଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏକଦା ଗାୟକ, ପାଳିଆଙ୍କର ପ୍ରାକୃତିକ କଣ୍ଠ ହିଁ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୬୫ 


ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ରଖୁଥିଲା । ମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିସାରିବା ପରେ 
ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ ପ୍ରଥମେ ମଣ୍ଡଳକୁ ଛୁଇଁ ନିଜର ଭକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତାହାପରେ 
୫/୧ ୦ ମିନିଟ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ମାତ୍ର କାଠି ବଢାଯାଏ । ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଆହୁାନସୂଚକ ହୋଇଥାଏ ! ସଂସ୍କୃତରେ ଗୁରୁବନ୍ଦନା ଏହା ପରର କାର୍ଯ୍ୟ । ତା'ପରେ 
ପୂଣି ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମେ ସାରଳା, ଦ୍ବିତୀୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ଶେଷରେ ଗଣେଶାଦି 
ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ବଂଦନା ଗାନ କରାଯାଏ । ବନ୍ଦନା ସମାପ୍ତ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ଗାୟକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନ। ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀର ଉଦ୍ଧୃତି ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଅନ୍ୟ 
ପୁରାଣମାନଙ୍କରୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା, ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଢଗଢମାଳି ଓ ଲୋକକଥାର 
ପରିବେଷଣ ଚାଲିଥାଏ | ସମଗ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦୀର୍ଘ ଛ” ସାତ ଘଣ୍ଟା ଧରି ଚାଲେ । 

ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆଙ୍କର ଅଭିନୟ ହୁଏ ରସାନୁସାରୀ ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଶ୍ୃଂଗାର, 
ବୀର, କରୁଣ, ରୌଦ୍ର, ଭୟାନକ, ହାସ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଅଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କାଳରେ 
ଉତ୍ଉୟ ଅଭିନେତା ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବଟି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଆନ୍ତି । ବାଚିକ 
ଅଭିନୟ କାଳରେ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ ସାର୍ତିକ ଭାବଟି ଆପେ ଆପେ ଫୁଟିଉଠେ । 
ତେଣୁ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିନୟର ଚାରୋୌଟିଯାକ ବିଭାଗ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଦାସକାଠିଆର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୂରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମ - 
ପରିଣୟ, ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ, ବିରହ-ମିଳନ ବୀରତ୍, ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ହି 
ଏଥୁନିମନ୍ତେ ନିର୍ବାଚିତ କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରକିୟା ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ । ସମଗ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନଟି ବହୁ ସାମାଜିକ ଘଟଣା, ଉପଘଟଣାର ଲଘୁ ରସାମ୍ମକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସ୍ଵରଣୀୟ ରୂପ -ପରିଗ୍ରହ କରେ । ସ୍ଵରଗ୍ରାମର ବ୍ୟବହାରରେ 'ଉଦାରା- 
ମୁଦାରା-ତାରା'ର ପ୍ରୟୋଗ କିମ୍ବା ଅଭିନେତାଙ୍କର ଭଙ୍ଗୀରେ ବୀର, ଚକିତ, ନୃତ୍ୟ 
କିମ୍ବା ମନର ଠାଣିର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ କିଛିଟା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି । 
ଦାସକାଠିଆକୁ ଠିକ୍‌ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ, କାରଣ ଅଭିନୟ କାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ପଦବିକ୍ଷେପର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ, ତାହା କେବଳ ସଂଗୀତର ତାଳ 
ରୂପେ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 

ଦାସକାଠିଆ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦୀ ପୂର୍ବର ସୃଷ୍ଠି ନୁହେଁ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଛି । 
ପାଲା ମଧ୍ଯ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ କିମ୍ବା ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଏଠାରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେବେ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଥମିକତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲେ, 


୧୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦାସକାଠିଆକୁ ପାଲାର ଅଗ୍ରଜ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇପାରେ । କାରଣ ଦାସକାଠିଆ 
ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ସମୃଦ୍ଧି “କାଳରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା ଅଧ୍କ ସମ୍ଭବପର | ପାଲାର 
ସୃଷ୍ଟି ଏ ଦେଶ ମୂସଲମାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍କୃତ ହେବାପରେ, ଏ ସମପକରେ ଆଲୋଚକ 
ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଯଥାର୍ଥରେ କରିଛନ୍ତି, '“ଦାସକାଠିଆର ବୈଷ୍ଠବଭାବ, ସେଥ୍ରେ 
ବୀରରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ହିନ୍ଦୁ ରାଜୁଡ଼ା ବେଶ “ଭୂଷା, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଚନାକୁ ଆଶ୍ରୟ, 
ପୋଥ୍ର, ପ୍ରାଚୀନତା ଆଦି ଦୃଷ୍ଟେ ପାଲା ଅପେକ୍ଷା ଏହା ପ୍ରାଚୀନତର କଳା ବୋଲି ନିରୂପଣ 
କରିବାକୁ ହେଉଛି । ' (କୈବଲ୍ୟ ୩ ( ୧), ୧୯୮୩) 

୧୮୮୨ ମସିହାବେଳକୁ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲାର ଖଣ୍ଡରା ଗ୍ରାମନିବାସୀ ଅଗାଧୁ ସାହୁ 
ଏହି କଳାର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତିସାଧନ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପୂତ୍ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗାୟକରନ୍‌ 
ମଧ୍ଯ ପିତୃ-ପଥର ପଥୂକ ହୋଇ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ । 
ଆଜିର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକ ଶ୍ରୀ ବୈଦ୍ୟନାଥ ଗାୟକରନ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ଶିଷ୍ୟ । ତାଙ୍କରି ପ୍ରଯନ୍‌ରେ ଏହା ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ “ଏକ ଉକ୍ସଷ୍ଟ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ'ର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିପାରିଛି । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ଶହରୁ 
ଉର୍୍ଧି ଦାସକାଠିଆଦଳ ରହିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହାର ଅଧକାଂଶ ଭାଗ 
କେବଳ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲାର । 

ସ୍ବୀକୃତି ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳାକାର ମାନସରେ ଯେଉଁ ଶ୍ୃଥଭାବ ଆଣେ, 
ବର୍ଉମାନର ଗାୟକମାନେ ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 
ନଉଁନ, ଗାୟନ, ଆଶୁ କବିତୃ, ଅଭିନୟ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ହାସଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ଏକାଗ୍ର ଅନୁଶୀଳନର ପ୍ରୟୋଜନ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ସେସବୁ 
ବିଷୟରେ କେହି ସବିଶେଷ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତେ କେବଳ 
ରାତାରାତି ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ପାଗଳ । ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଳାର ଏହି 
ବିଭାଗଟି ତଥାପି ବିଶେଷ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅନୁକମ୍ପା 
ଉପରେ ହିଁ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ତେଣୁ ଏଥ୍ନିମନ୍ତେ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁଭଳି ଦୁତ ପରିବର୍ଗନମାନ ହେଉଛି, ଏହା ମଧ୍ଯ ସେଥୁରୁ ନିଜକୁ 
ମୁକ୍ତ ରଖିପାରୁନାହିଁ । ଏହା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ପରିବର୍ରନର ବିପୁଳ ସ୍ରୋତ ମଧ୍ଯରୁ 
ଏହା ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖିବା ଓ ଅବିକୃତ ଭାବରେ ନିଜର ପାରମ୍ପରିକ ରୂପକୁ ବଜାୟ 
ରଖିବା ସମ୍ଭବପର ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 

(ଗ) ମେୋଗଲତାମ୍ସା- ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ସଶକ୍ତ ବିଭାଗ ରୂପେ 
'ମୋଗଲତାମ୍ସ।” ଦୀର୍ଘ କାଳଧରି ଉତ୍ତର-ଓଡ଼ିଶାର ଭଦ୍ରଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ରହିଆସିଛି । ପାଲା ଭଳି ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ରକ୍ଷା କରିବା କାମନାରୁ ହିଁ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୬୭ 


ଏକଦା ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ଭଦ୍ରଖ ଅଞ୍ଚଳର କବି 
ବଂଶୀବଲୁଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ ( ସଙ୍ଗତ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ) ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ 
( ୧୭୨୮ ଜନ୍ଧ ) ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନକାଳରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଭୀଲତାମସା, 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମ୍‌ସା, ଚଉଡ଼ା ତାମ୍ସା, ଯୋଗୀ ତାମ୍ସା, ଫକିର ତାମ୍ସା ଏବଂ 
ଲୋଲିନ୍‌ମଜାବାର ତାମ୍‌ସା ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରିଥୁଲେ । ତାମ୍‌ସାଗୁଡ଼ିକ ଶିବମନ୍ଦିର 
ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ସ୍ଵୟଂ ପାର୍ଶୀ, ଉଦ୍ଦି, ବଙ୍ଗଳା, 
ହନ୍ଦୀ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ପଡଶ୍ତିତ ଥ୍ବାରୁ ‘ତାମ୍ସା'ରେ ଏ ସମସ୍ତର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ‘ମୋଗଲ୍‌ ତାମ୍ସା” ତାମ୍ସାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । 
ଯବନ ଶାସକ -ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ମୀ୍ଜାସାହେବଙ୍କର ଆଗମନ, ସେବାକାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ତାହାଙ୍କର ସେବା, ସ୍ଥାନୀୟ ଜମିଦାରଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କର ଛୋକ୍‌ରୀ, ବକ୍ରୀ, ଛପରଖଟ୍‌ 
ମଶାରି ପ୍ରଭୃତି ଦାବି ତଥା ଦହିବାଲୀ ନିକଟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ -ନିବେଦନ ପ୍ରଭୃତି 
ଏହି ତ।ମ୍‌ସାରେ ବଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । ଯବନ ଶାସନରେ ଏ ଦେଶୀୟ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଜୋଚପ୍ରିୟତା, ଚରିତ୍ର ହୀନତା, ନିଶାସରଭ୍ି ତଥା 
ସାଧାରଣଜୀବନର ଦୁରବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ବିଶେଷ ଧରଣର ଏକ ମୂର୍ତ ମଞ୍ଚ ତାମ୍‌ସା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । 
ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ କରାଯାଇ ମୀର୍ଚ୍ଚାଙ୍କର ସିଂହାସନ ତା” ଉପରେ ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଏ । ତିନିପାଖ ଘେରି ଦର୍ଶକମାନେ ବସନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ 
ବସିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ମଞ୍ଚଟିକୁ ବେଶ୍‌ ସୁସଜିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଏକ୍ୟତାନ 
ବାଦ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ କରିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଲୋକନାଟକର 
ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ କାହାଳୀ, ଯୋଡ଼ିନାଗର! 
ଏବଂ ଢୋଲ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏଥୁରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌, ଡୁଗୀତବ୍‌୍ଲା, ପଖାଉଜ୍‌, ଗିନି, ବେହେଲା ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଷ 
କରାଯାଏ । 

ପୋଷାକ -ପରିଚୁଦକୁ ଚରିତ୍ରାନୁଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଯତ୍ନ ନିଆଯାଏ । 
ମୀର୍ଜାଙ୍କ ପୋଷାକ ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ସେବାକାରୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
ମୁସଲମାନୀ ପୋଷାକ ପିଛିଥାଆନ୍ତି । ଜମିଦାର ଆସନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବବେଶରେ । ଏଥୁରେ 
ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀବେଶରେ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ 
ଉଭୟ ସମ୍ପଦାୟରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ରଚନାରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ ଗଦ୍ଯସଂଳାପର ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ରହିଥାଏ । 
ମୀର୍ଜାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପାର୍ସୀ, ସେବାକାରୀମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକପ୍ରକାର ମିଶ୍ରଭାଷା ତଥା 


୧୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇଥାଏ । ତାମ୍‌ସା 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ରାତ୍ରି ଦଶ କିମ୍ବା ଏଗାରଟା ବେଳକୁ । ତା'ପରେ ଏହା ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚାଲୁଥାଏ । 

ବର୍ଗୀକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ପ୍ରହସନ ବା ଫାର୍ଶର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଏବଂ ଗୁଜରାଟ୍‌ରେ ତାମ୍ସା' ନାମଧେୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ବିଭାଗ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ଏହାକୁ ତାହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇପାରେ ! ଓଡ଼ିଶାର ‘ତାମ୍ସା' ଏଠାରେ ମୁସଲମାନ ଶାସନର କଳାମ୍ମକ 
ପ୍ରତୀକ । ଯାହା ଆମେ ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚାଇଛ୍ୁଁ, ଉଭୟ ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ସଦ୍‌ଭାବ 
ତଥା ସଂପ୍ରୀତି ବଜାୟ ରଖିବାର ଏକ ଉଦାର କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଧର୍ମ- 
ନିର୍ବିଶେଷରେ କଳାକାର ଗ୍ରହଣ ଶିବ ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ତଥା ଜାତି- 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ ପ୍ରବୃତ୍ତିରୂ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ, 
ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ତଳେ ଭଦ୍ରଖ ଅଞ୍ଚଳର ଜଣେ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ କବି ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ 
ସଦ୍ଭାବର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି, ଜାତୀୟ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରେ ଏହିଭଳି 
ଏକ କଳାମ୍ବକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଅତିସମ୍ପୃତି 'ମୋଗଲତାମ୍‌ସା”ର 
ପୂନର୍ନବାୟନ ଘଟାଯାଇ, ସରକାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଏହାର ସ୍ଵରଣୀୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଉଛି । ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଭାରତର ପ୍ରଥମ ହିନ୍ଦୀନାଟକ ‘ଭୀଲ୍‌ ତମାସା” ଏବଂ 
ପ୍ରଥମ ଉର୍ଦ୍ଦନାଟକ ‘ଚଉଡ଼ା ତମାସା” ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 

(ଘ ) ଦଣ୍ଡନାଟ- ଦଶ୍ଡନାଟ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ ଏବଂ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ-ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଅଧକ । 
ଶୈବପରମ୍ପରା ସହିତ ଏହାର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଦେବୀ କାଳିକା ମଧ୍ଯ ଏହି 
ନାଟକରେ ଆରାଧ୍ତା ହୁଅନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ମାନସିକ କରି ଲୋକେ ଏହି 
ନାଟକରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ଏହାର କଳାକାରମାନେ ଦାଣ୍ଡର ଉତ୍ତପ୍ତ ଧୂଳିରେ ଗଡ଼ିବା, 
ଦଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗବା, ଝୁଣାଖେଳ ଦେଖାଇବା ପ୍ରଭୃତି ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଠସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟମାନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାର ଦୁଇଟି ଭାଗ 'ପାଣିଦଶ୍ଡ' ଏବଂ ଧୂଳିଦଣ୍ଡ' । ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟ୍ତିଙ୍କ ତେରଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆହାର ବ୍ୟବହାରରେ ଅତାନ୍ତ ନିଷ୍ଠାବାନ୍‌ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିର ତେର ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମେ ଝୁଣାଖେଳର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ ! ତା'ପରେ 
ହୁଏ କାଳିକା ନାଚ, ଢୋଲବାଦ୍ୟ ସହଯୋଗରେ । ପରେ ପରେ ଚଢ଼େୟା, ସୌରା 
ଏବଂ କନ୍ଧ ନାଚ ପ୍ରଭୃତି ହୁଏ । ଶେଷରେ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ କୌଣସି ଏକ 
ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ | 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୬୯ 


କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଢୋଲ ଏବଂ ମହୂରିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 
ଚୈତ୍ରପର୍ବର ଅବସରରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବିବାହାଦି ଉତ୍ସବରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା କେବେ କେବେ ଦେଖାଯାଏ । ଚୈତ୍ର ମାସରେ ତେରଠାରୁ ଏକୋଇଶ ଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନାଟ ପାଳିତ ହୋଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୁଏ । କାଳିକା କିମ୍ବା 
ପାର୍ବତୀ ଏବଂ ହର ଏ ଉଭୟେ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ନାଟକର ଉପାସ୍ୟ । ସର୍ବପାପରୁ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ କାମନାରେ କାତି -ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଭକ୍ତମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଥୁରେ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀଏପାତ୍ର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତିନାହିଁ। ରାମାୟଣ 
କିମ୍ବା ମହାଭାରତ ଆଧାରିତ କୌଣସି ଏକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କାହାଣୀ ସୁବୋଧ୍ଯ ସୁଲଳିତ 
ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ କାଳିକା ନାଚରୂୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଶବର, ଚଢ଼େୟା, ପତୁସଉରା ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ ପରେ ବୀଣାକାରଙ୍କର ପ୍ରବେଶରେ 
କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଶେଷ ଦିନ କାଳିକାଙ୍କୁ ବଳି ଅର୍ପଣ କରାଯାଇ, ଏହାର 
ସମାପ୍ରି ଘୋଷଣା କରାଯାଏ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏଥ୍‌ରେ ତେରଜଣ ` ଭୋକ୍ତା” ବା 
ଭକ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ଘଟ ଧରି ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲନ୍ତି । ଯାହାର ମାନସିକ ଥାଏ, 
ତାହାରି ଦାଣ୍ଡରେ ଦଶ୍ତନାଟ” ହୁଏ । 

ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଟୈ ତ୍ର ପର୍ବ ଅବସରରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଆରମ୍ଭରେ ଜଣେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶଧାରୀ କାନ୍ଧରେ ଏକ ଗାମୁଛା ପକାଇ 
ଦୁଇମୁଣ୍ଡକୁ ଦୁଇ ହାତରେ ଧରି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଆବାହନ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପଛରେ ବାଉଁଶର 
ଗୋଟିଏ ଜ୍ୟୋତିଚକ୍ର ଖଞ୍ଜାଯାଇଥାଏ । ଢୋଲ, ମହୁରୀ ସହଯୋଗରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ଆସରକୁ ଆସନ୍ତି ବୀଣାକାର । ସେ ବୀଣାବାଦନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
କେବଳ ତାକୁ ହଲାଇ ହଲାଇ ନାଚନ୍ତି ମାତ୍ର । ତା'ପରେ ଆସନ୍ତି ସ୍ତରୀ-ବେଶଧାରିଣୀ 
‘ଥେଟାଲ' ( ମଧ୍ଯସ୍ଥ) ଏବଂ ଏହାପରେ ଏକ ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ଉଚ୍ଵଳ ବେଶଭୂଷା ଧାରଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାପରେ ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ମହାଭାରତରୁ 
ନୃତ୍ୟସଂଗୀତାତ୍ମକ ଗୋଟିଏ ଉପାଖ୍ୟାନର ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର ଅନେକ ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଉପାଖ୍ୟାନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଚାଲିଥ୍‌ବାବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ 
ନିଜନିଜର ସଂଗୀତ ଗାନ କରି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଆସରର ଗୋଟିଏ ପଟେ ବସିଥ୍‌ବା 
ଦଳେ ଏହି ସଂଗୀତକୁ ଢୋଲମହୁରୀ ସହଯୋଗରେ ସମବେତ ଭାବରେ ଗାନ 
କରୁଥାଆନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସହିତ ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ! 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ଯେ, କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ନି୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟର 
ପରିବେଷଣ ହୁଏତ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ 


୧୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଜାତି -ଧର୍ମ -ନିରବିଶେଷରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ବର୍ଷର 
ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଗଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ଚୈତ୍ରପର୍ବକାଳୀନ ପୂଜା 
ଆରାଧନା’ ଅଂଶଟି ବାଦ୍ଦିଆଯାଇ, କେବଳ ଯାତ୍ରା କାହାଣୀ ଅଂଶଟି ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ । “ବାଡ଼ିବୃତଲଂ ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ବାଡ଼ିବୁତଲ୍‌ ଅର୍ଥ 
ଭଙ୍ଗା ବୋତଲ । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅସ୍ଥିର ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ଏହି ଅଭିନୟରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରୁଥୁବାରୁ ଏହାର ଏହିଭଳି ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 

ଦଣ୍ଡନାଟ ସାମାନ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ସ ସହିତ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । 
ଶିବପାର୍ବତୀ ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଆରାଧ୍ଯ ହୋଇରହିଛନ୍ତି । ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ବାରା ଦେବତାମାନଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ଭିକ୍ଷା ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ଯ। 
‘ବୀଣାକାରିଆ' ଚରିତ୍ରଟି ମଧ୍ୟ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟର ଏକ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର । 
ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଯୋଗୀ ଯୋଗିଆଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସମସାମୟିକତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ 
ଅଭିନୟରେ ହାସ୍ୟରସକୂୁ ଅବହେଳା କରାଯାଉନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ 
ଅନ୍ୟରସଗୁଡ଼ିକ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଅନ୍ତି 

ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ହୁଏତ ଏକଦା ଏହାର ସୃଷ୍ଟିକରାଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର “ଚଡ଼କ୍‌' ଏବଂ ‘ଗାଜନ୍‌” ପ୍ରଭୃତିରେ ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟଦ୍ଧାରା 
ଯେଉଁଭଳି ଦେବକୃପାର ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଏ, ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରାଯାଏ । 
ଏହାର ସମୟ କିନ୍ତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । କାରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଏକ 
ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ପରେ ଏହା ସଭ୍ୟସମାଜକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ତାହାପରେ 
ଏହାକୁ ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଆସୁଛି । ଅତି 
ସମ୍ପତି ଏଥୂରେ ସିନେମାସଂଗୀତ ପ୍ରବେଶ କରି, ଏହାର ଆଧ୍ଯାମଭିକ ଦିଗଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସମୟର ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର 
ମୂଳରୂପଟି ଯେ ଅବିକୃତ ରହିପାରିନାହିଁ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର 
ସୁଖଦୁଃଖର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ, ଏହା ଏକଦା ଥୁଲା, ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ସେଇମାନଙ୍କର ଆଶା-ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ । ମାତ୍ର ବର୍ରମାନ ନଗରଜୀବନର ବହୁ 
ଚମକଦାର ବ୍ୟାପାର ସେଥୁରେ ପ୍ରବେଶକରି, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଏହାକୁ ଯାତ୍ରାନାଟକର 
ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅପର ଦିଗରେ ଏହାର ଅଧାମ୍ମଚେତନାକୁ 
କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ତଷ୍ଠ କରିପକାଉଛି । 

(ଡ) ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଚ — ଏହା ଓଡ଼ିଶାର କୈବର୍ର ସମ୍ପଦାୟର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପର୍ବ ଏବଂ ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୭୧ 


ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଲିଖିତ ‘ କୈବର୍ଭଗୀତା”ରେ ଏହି ପର୍ବର ଉଦ୍ଭବ ଏବଂ ବିକାଶ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ, ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତକର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ପୂଢାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । କୈବର୍ମାନଙ୍କର 
ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ବାଶୁଳୀଙ୍କର ପୂଢଜୀ ଆରାଧନା ତନ୍ତ୍ରଯୁଗର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରୁ 
ହୋଇଆସୁଛି । କୈବର୍ରମାନେ ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଧିମାରେ ଏହାଙ୍କର ପୂଜା ସହିତ ଘୋଡ଼ାନାଚର 
ଆୟୋଜନ କରିଥାଆନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାକ୍‌କାଳରେ ବଟପୂଟଶାୟୀ ଭଗବାନ୍‌ ସ୍ଵୟଂ ଦାସ 
ବା କୈବର୍ର ସହିତ ଏକ ଅଶ୍ଧର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଅଶ୍ଵର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାହାକର 
ପୂଢାକରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ବାରଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶ ଟିରି ତହିଁରେ ଅଶ୍ଵର 
ପଞ୍ଜରାପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ, ତହିଁରେ ମୃରିକା ନିର୍ମିତ ଏକ ଅଶ୍ବ ଶିର ଖଞ୍ଜାଯାଏ । 
ପ୍ରଥମରୁ ଧୂପ ଦୀପ ନୈବେଦ୍ଯ ଦେଇ ବାଉଁଶକୁ ପୂଜା କରାଯାଏ । ରଶ୍ଵରଙ୍କ ନାମ 
ସ୍ଵରଣକରି ତାହାକୁ କଟାଯାଏ । ବତା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନାମ ସ୍ଲରଣକରି । 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନାମ ସ୍ଟରଣ କରି ଘୋଡ଼ାକୁ ସୁସଜିତ କରାଯାଏ । ତାହାପରେ ତାକୁ ପୂଜା 
କରାଯାଏ । 

ଦିବସର କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷକରି କୈବର୍ଭମାନେ ଏକ ସୁସଜିତ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ଘୋଡ଼ାକୁ ନେଇ ବାହାରନ୍ତି । ସାଙ୍ଗରେ ଥାଆନ୍ତି ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ବା ରାଉତ 
ରାଉତାଣୀ । ଘୋଡ଼ା ପଞ୍ଜର ମଝିରେ ସୂସଜିତ ଏକ ପୁରୁଷ ପ୍ରବେଶ କରି ଗୀତ ଏବଂ 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥାଏ । ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ଆବୃତ୍ତି 
କରି ନାଚନ୍ତି । ଢୋଲ ମହୁରୀ ହିଁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ବାଦ୍ୟ । ସେମାନେ ସାହି 
ସାହି ବୁଲି ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପଇସା ଆଦାୟ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ କୌଣସି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏନାହିଁ । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ର ହୁଏ । 
କୌଣସି ବିଧ୍ବଦ୍ଧ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏନାହିଁ । ଚଢ଼େୟା 
ଚଢ଼େୟାଣୀ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ଛଳରେ ସାମାନ୍ୟ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥାଆନ୍ତି; ମାତ୍ର 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ନାଟକ ନକହି ନୃତ୍ୟ କୁହାଯିବା ବରଂ ଉଚିତ । ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ମଧ୍ୟରେ 
ସମସାମୟିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଏ । ସମୟ ସମୟରେ ଏହା ହୁଏ 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଭଳି ସରଳ, ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ଏବଂ ରଜ । “କଳା ଚାରିଜାତି କହ ନାଗରରେ, 
କଳା ଚାରିଜାତି କହ, କଳା ଚାରିଜାତି କହି ନପାରିଲେ ନାଗରରେ ମୋ ଗୋଡ଼ 
ଘଷିଦେବ୍ର ରହ” ଚଢ଼େୟାଣୀର ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ତିନୋଟି କଳା ଦ୍ରବ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିସାରିବା ପରେ, ଚଢ଼େୟା ଉତ୍ତର ଦିଏ । “ଆହୁରି ଜାତିଏ କଳା ସୁନ୍ଦରୀ 
ଲୋ ତୋହରି ମଥାର ବେଣୀ”? ଏଥୁରେ ଚଢ଼େୟାର ରସିକତା ଗ୍ରାମ୍ୟକବିଙ୍କର 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚାୟକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଘୋଡ଼ାନାଟ ଗୀତରେ 


୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଆଶା ଆଜକାଙ୍‌କ୍ଷାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଟିତ୍ରର ସଂଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ନର୍କ ନିଜର ପରିଚୟ ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରି କୁହେ ¬ 
“ବାଟରେ ମାଇଲି ବୋଡ଼ା, 
ରାତିରେ ନଚାଏ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ମୁଁ 
ଦିନରେ କୁଟଇ ଚୂଡ଼ା 

ଆଧାମ୍ବିକତାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହି ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଦାୟିତ୍ଵ ତୂଲାଇଥାଏ । ଅତି ସମ୍ପତି ସେଥୂରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ, 
ନାଟକ ଭଳି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଗଲାଣି । 
ତେବେ ଏହାର କୌଣସି ବ୍ୟାବସାୟିକ ଦିଗ ନଥ୍‌ବାରୁ, ଏଥୁରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ହାତର 
ଚଟୁଳ ସ୍ଥର୍ଶ ଲାଗିବାର ଆଶଙ୍କା କମ୍‌ । ବ୍ୟକ୍ତି ତଥା ସମାଜ ଜୀବନରେ ମୈତ୍ରୀମୟ 
ଏକ ଶାଶ୍ବତ ପରିବେଶର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏହିସବୁ ଲୋକକଳାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
“‘ଘୋଡ଼ାନାଟ' ଯେ ଏହାର ଏକ ସହାୟକ ବିଭାବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ। 

(ଚ) ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଟ — ଓଡ଼ିଶାର ଅରଣ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ପଦାୟ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ କି ଚଢ଼େଇ ଧରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି, ସେମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ କେଳା କିମ୍ବା ଶବର ଜାତିର ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଚଢ଼େୟା ନୃତ୍ୟ 
ସେଇମାନଙ୍କର କର୍ମକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ କଳ୍ପିତ । ଘୋଡ଼ାନାଚ, ପାଟୁଆନାଚ 
କିମ୍ବା ଦଣ୍ଡନାଚରେ ଏହି ଚଢ଼େୟା ତାହାର ଚଢ଼େୟାଣୀକୁ ନେଇ ପାତ୍ର ରୂପରେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏମାନେ କେବଳ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାଆନ୍ତି । କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଉ 
ନଥ୍ବାରୁ, ଏମାନଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ 
ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାରେ ଏକ ପ୍ରକାର ‘ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଟ'ର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି; 
ଯେଉଁମାନେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଭଳି ଏକ ଗନ୍ଥାଂଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାଆନି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁରେ ବାରୁଣୀ ଯାତ୍ର। ଉପଲକ୍ଷେ ଚଢ଼େୟା, 
ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଯାତ୍ରା, ସେଠାରେ ଚଢ଼େୟାଣୀର ହଜିଯିବା, ତାହାର 
ସନ୍ଧାନରେ ଚଢ଼େୟାର ଇତସ୍ତତଃ ଭ୍ରମଣ, ଚଢ଼େୟାଣୀର ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚଉକିଦାର 
ନିକଟରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ, ଭାମ୍ୟମାଣ ଚଢ଼େୟା ସହିତ ତାହାର ଭେଟ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଚଢ଼େୟାଣୀର ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇସାରିବା ପରେ ଚଢ଼େୟା ସହିତ ତାହାର 
ସ୍ଵଗୃହାଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଫୁଲବାଣୀ ବୌଦ କନ୍ଧମାଳ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଖାଯାଏ । ସେଠାରେ ପକ୍ଷୀ ଧରିବା ନିମନ୍ତେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ -ଦିଗନ୍ତ ୧୭୩ 


ଚଢ଼େୟାର ଅରଶ୍ୟାଞ୍ଚଳକୁ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ସର୍ପଦଂଶନରେ ତାହାର ମୃତ୍ୟୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ତାହା ଦଣ୍ଡନାଟ'ର ଅଂଶ ରୂପରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । ହୁଏତ 
ଏହା ସେଇଠାରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 

ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳର ଚଢ଼େୟାନାଟରେ ସର୍ବମୋଟ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । 
ବାଦ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ମଉସା ଭୂମିକାରେ ଅବତୀ୍ୟର୍ଶ୍ଚ ହୁଅନ୍ତି; ତାହାଙ୍କୁ ଏହି 
ନାଟକର ସୃୂତ୍ରଧାର କୁହାଯାଇପାରେ । ସେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ତେବେ ଚଢ଼େୟା 
ଚଢ଼େୟାଣୀର ମିଳନରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଚଉକିଆ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ସ୍ବେହପ୍ରବଣ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଏଥୁରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ଏ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଉ କେତେକ ପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ନାରୀମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତିନାହିଁ । 

ଏହା ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ମଉସା କିଛି ଗଦ୍ୟ 
ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀ ଚରିତ୍ସାନୁଗ ବେଶପୋଷାକ ପରିଧାନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । କେବଳ ମଉସା ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁନଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ବେଶର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏନାହିଁ । ଏହାର ମଞ୍ଚ ଠିକ୍‌ ଯାତ୍ରାର ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚଭଳି ଏବଂ ଯାତ୍ରାରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବାଦ୍ୟକାରୀମାନେ 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ବିଶ୍ରାମଦେବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵୟଂ ଗୀତର ପାଳି ଧରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସୁବୋଧ ଏବଂ ସୁଗୁମ୍ପିତ ଶବ୍ଦାବଳୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇ 
ସୁପରିଚିତ ରାଗରାଗିଣୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାନ କରାଯାଏ । ସଙ୍ଗୀତର ଭାଷା ଲଳିତ- 
ମଧୁର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଯାତ୍ରାଂନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିକଳ୍ପତ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ 
ସହଜରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ ! ଏହାରି ଦ୍ଵାରା ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, 
ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଭୃତି ରସ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସମସାମୟିକ ଲୋକଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ନିମ୍ନବର୍ଗର ଲୋକସମାଜର ଜୀବନଯାତ୍ରା, ବିବାହ, ପୁତ୍ରଜନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ସାମାଜିକ ଘଟଣା, ଚୌକିଦାରର ତକ୍ରାଳୀନ ସ୍ଥିତି, ସମାଜର ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତିର 
ଚିତ୍ର ଏଥୁରୁ ମିଳିଥାଏ । ପୂରାଣ କାହାଣୀକୁ ବାଦ୍ଦେଇ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ରଚନା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀର 
ପ୍ରଶ୍ରୋଭର ଛଳରେ ପୂରାଣ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ସୃଷ୍ଟି ତନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚଢ଼େୟାଣୀ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛି 


୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଶୁଣ ହେ ନାଗର, କୁହ ମୋ ଆଗର 
ପୃଥ୍ବୀ କାହୁଁ ହୋଇଲା, 
କିଏ ଜାତକଲା, କାହୁଁ ସେ ଅଇଲା 
ଏ କଥା କହିବ ଭଲା । 
ତାହାର ଉତ୍ତର ଦେଇ ଚଢ଼େୟା କହନ୍ତି, 
ସେ ସତ୍ୟ ଯୁଗେଣ ନିଜେ ନାରାୟଣ 
ବଟପତ୍ରରେ ଭାସିଛୁଲ ଗୋ, 
ମେଦାସୂରକୁ ବଧ ଯେ କରିଣ 
ମେଦିନୀ ତିଆରି କଲେ ଗୋ, 
ସେ ସତ୍ୟ ଯୁଗର, 
ସତ୍ୟ ନାହିଁ ଦରକାର 
ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ସରଳ ଜିଜ୍ଞାସାର ଉତ୍ତର 
ଦେବାନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମ୍ୟକବି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରାଣ କାହାଣୀର ନିଜସ୍ଵ ରୂପଟିଏ 
ଗଢ଼ିଦେଇ ଥାଆନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ପ୍ରକୃତ ପୂରାଣଠାରୁ ଏହା ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇପଡ଼େ 
ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ତଥା ଲୋକଶିକ୍ଷାରୂପକ ଦୁଇ ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଏହାଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟାହତ ହୁଏନାହିଁ । 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଜନପ୍ରିୟ 
ଲୋକନାଟକ ‘ଯାତ୍ରାଂର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା । ହୁଏତ ଯାତ୍ରାନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍‌କ କଳାକାର ସଂଗ୍ରହ ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟୟ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ, ସେଠାରେ ଏକଦା ବିକଳ୍ପ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରୂପେ ଏହି ନାଟ୍ୟଶୈଳୀଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ରୂପରେ 
ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା କିନ୍ଧ ଖୁବ୍‌ ବେଶିଦିନର ହୋଇନଥ୍‌ବା ଭଳି ମନେହୁଏ'। ଚଢ଼େୟାର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଧତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ଅର୍ବାଚୀନତା ପ୍ରମାଣ କରିହେବ । 
ମଉସା ଆଗରେ ନିଜର ଦ୍ରଦଦିଶା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ କହିଛି, 
“କହୁଛି ମଉସା ଶୁଣନ୍ତୁ ମୋର ଦ୍ରଃଖଦୂଦିଶା 
ନୀଳାଞ୍ଚଳଠାରୁ ଖୋଜିଲି ତେର ଜିଲ୍ଲା ଓଡ଼ିଶା '— 
ଏଥ୍‌ରେ ' ତେର ଜିଲ୍ଲା'ର ଯେଉଁ ସୂଚନା ରହିଛି, ତାହା ତ ଖୁବ୍‌ ବେଶିଦିନର କଥା 
ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ ହେଉ ବା ନବୀନ ହେଉ, ଲୋକନାଟକର.ଏହା ଯେ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଲୋକନାଟକର 
ଇତିହାସ ରଚିତ ହେଲାବେଳେ, ଏହାର ପ୍ରସଂଗ ତେଣୁ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବ । 


3? 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୭୫ 


(ଛ) ଡାଲଖାଇ — ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣନ ତ୍ୟଟି 
‘ଲୋକନ୍ତ୍ୟ” ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଆଶ୍ମିନମାସର ମହାଷ୍ଟମୀଠାରୁ ଦଶହରା ଏହି 
ତିନିଦିନ ମଧ୍ୟରେ ସେଠାକାର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । 
‘ଡାଲଖାଇ ଦେବୀ’ (ଯାହାଙ୍କୁ ଦୁର୍ଗା ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ )ଙ୍କର ପୂଜା 
ଆରାଧନା ସହିତ ଏହି ସମୟରେ ଆଦିବାସୀପଲ୍ଲୀର ତରୁଣୀମାନେ ଦଳବଦ୍ଧ ଭାବରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆୟୋଜନ କରିଥାଆନ୍ତି । ପରସ୍ପରର ଅଣ୍ଟାରେ ହାତଛନ୍ଦିୟ ଦୋହଲି 
ଦୋହଲି ଆଗପଛ ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ରୀତି । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ 
ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତ କୁହାଯାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣତଃ ଆଦିରସାତ୍ମକ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ୃତିରୂ ହିଁ ଏସବୁକୁ ଗାନ କରାଯାଏ । 
ମହୁରୀ, ମାଦଳ, ଢୋଲ ଓ ଟମ୍କ-ବାଦ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 
ସମୟ ସମୟରେ ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
, ନୃତ୍ୟକାରିଣୀମାନେ ଅର୍ଵବୃତଭାକାରରେ ରହି ଅଂଗଚାଳନାପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଗୀତଗାଇବା ପରେ ଏମାନେ ମୁଣଶ୍ଡନୂୁଆଁଇ ନାଚିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଏତେବେଳେ 
ଏମାନଙ୍କର ପାଦଠାରୁ ଅଣ୍ଟାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସିଧାଥାଏ ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ଧାଙ୍ର ସମକୋଣୀ ଭଂଗୀରେ 
ଭୂମିସହ ସମାନ୍ତରାଳ ହୋଇଥାଏ ! ଗୀତର ଘୋଷାରେ ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ” ପଦଟି 
ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଏହାକୁ ‘ଡାଲଖାଇ? ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଗୋଟିଏ 
‘ଡାଲ୍ଖାଇ ଗୀତ ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧୃତ ହେଉଛି । 

“ଡ଼ାଲ୍‌ ଖାଇ ବୋ... 

କୃଷ୍ଣ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯମୁନାକୂଲ, 

ରାଧା ଯାଇଥ୍ଲେ ଆନିତେ ଜଲ୍‌ । 

ଧରିନେଲେ ହାତ କଲାକହୁାଇ, 

ଛାଡ଼ ବୋଇଲେ ସେ ଛାଡ଼ଇନାହିଁ । 

ଯୁବା ବୟସ ସେ ନଂଦରପିଲା, 

ଦେହ ତାର କଲା କଲା,... ଡାଲ୍ଖାଇ ବୋ... 

ନୃତ୍ୟକାରିଣୀମାନଙ୍କର ବେଶଭୂଷା ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ସମ୍ବଲପୁରୀ 

କସ୍ତା ଉପରେ ସେମାନେ ଖଣ୍ଡିଏ ଲେଖା ଫୁଲପକା ଗାମୁଛା ପକାଇଁଥାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ବେଳେବେଳେ ଏହାର ଶେଷାଂଶକୁ ଦୁଇହାତରେ ଧରି ନାଟିଥାଆନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ 
ବେକରେ ଏମାନେ ନାନାପ୍ରକାରର ଫୁଲପତ୍ର ଖୋସିଥାଆନ୍ତି । ସହଯୋଗୀ ପୁରୂଷ 
ବାଦ୍ୟକାରୀ ନର୍ଉକବୃନ୍ଦ ମାଲକଛା ଭିଡ଼ି ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଫତେଇ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ବା 


୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଚ ହୁଏନାହିଁ । ଥରେ ଗୀତ ସରିଗଲେ ନାଚ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । ନାଚ 
ଏବଂ ଗୀତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ତେଜକ, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତରେ ଶିକ୍ଷାବ୍ୟାପାରଟି ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହି ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । କର୍ମରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି, ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ଜ୍ଵାଳାମୟ 
ଅନୁଭୁତିରୁ ସାମୟିକ ବିସ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । 
(ଜ) କର୍‌ମାନାଚ- ଏହା ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଲୋକନୃତ୍ୟ । 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ବଲାଙ୍ଗୀର ଏବଂ ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାର ବିଂଝାଲ, ଖଡ଼ିଆ, 
ଓରାମ୍‌, କିଶାନ୍‌ ଏବଂ କୋହୂ ପ୍ରଭୃତି ଉପଜାତିର ଲୋକେ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନି । ‘କରମ୍ସାନି' ଏବଂ 'କରମ୍ରାନି' ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପୂଜା 
ଆରାଧନା ସହିତ କାମନା ପୂରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । 
ଭାଦ୍ର ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀ ଦିନ ଯୂବକଯୁବତୀମାନେ ବାଜା ବଜାଇ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯାଇ 
ଶାଳଗଛ ( କରମା)ର ଡାଳ କାଟିଆଣନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ଏକ ଉଜନ୍ଧକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ସୁସଜିତ 
ସ୍ଥାନରେ ଏହା ପୋତାଯାଏ । ତାପରେ ପୂଜା ହୁଏ ଏବଂ କରମ୍ସାନିଙ୍କ କାହାଣୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ । ଏହାପରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧି ନାଚିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି । ମାଦଳ ବାଜିଉଠେ । ନାଚବେଳେ ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ ନାହିଁ। ମଝି ମଝିରେ 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ “ହାଏ” ହାଏ” ଶହ୍ଦ କରୁଥାଆନ୍ତି । ବେଳବେଳେ ଦୁଇଜଣ 
କାନ୍ଧରେ ହାତଦେଇ ନାଚନ୍ତି, ପରସ୍ପର ଦୂଇ ଧାଡ଼ି ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନାଚନ୍ତି । 
ସାଧାରଣତଃ ଅର୍ଵବୃତଭାକାରରେ ପରସ୍ପର ଅଣ୍ଟାରେ ହାତଦେଇ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ହାତ 
ଏବଂ ଗୋଡ଼ ହଲାଇ ଆଗପଛ ହୋଇ ନାଚନ୍ତି । ଏହାକୁ ‘କେଲିକଦମ୍‌' ନାଚ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଏ । ନିମ୍ବରେ ‘କର୍ମା” ନୃତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
“ “ଗାଇବି କରମାଗୀତ ମୂଲ ନାହିଁ ଆସେ, 
ଜୁହାର ଜୁହାର କରମାସାନି ତୋତେ ହୋ 
ପରସନ ହୁଅ ମୋତେ ହୋ... 
ନାଲ ସୂତା କେରି କେରି ବାଜରେ ବାଂଶରୀ, 
ବନ୍ଧୁଗଲେ ପରବାସ ନ ଆସିଲେ ଫେରି, 
ଆଜି ଗୁରୁବାର ଆଏରେ କାଲି ଶୁକୁରୁବାର, 
ସମ୍ଧ୍ଘର ଦେଇଗଲେ ଖଜାଖିଆଭାର 
ଭୋକକଲେ ଘିନିଦେମି ଖଜା ଦୁଲପୈସାର, 
ଶୋଷକଲେ ଘିନିଦେମି ନବାତର ପାନି-'' ଇତ୍ୟାଦି.... 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୭୭ 


ପୂଜା ଅବସରରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଏକ 
ଆଧାମ୍ବିକ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ ଲକ୍ଷ୍ୟଟି ଏହା ସହିତ 
ରହିଥାଏ । ଆଙ୍ଗିଂକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଏବଂ କର୍ମା ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । ତେବେ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନୃତ୍ୟର ଆଦିରସାତ୍ମକ ଦିଗ୍ଧଟି 
ଏଥ୍‌ରେ ସେତେ ପ୍ରକଟ ନୁହେଁ । ଉଭୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳ ମଧ୍ଯ ପାଖାପାଖି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବହାର, ବେଶପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି । ତେବେ କର୍ମା ନୃତ୍ୟ” ସମ୍ବଲପୁର 
ବାହାରେ ଅନ୍ୟ ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ 'ଡାଲ୍‌ଖାଇ' କେବଳ 
ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ ସୀମାବବ୍ଧବ । ଭପକୂଳଅଞ୍ଚଳରେ 
ଘୋଡ଼ାନାଟରେ ଯେଉଁଭଳି “ବାଶୁଳୀ” ଦେବୀଙ୍କର ଆରାଧନା କରାଯାଇ ନୃତ୍ୟର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ, ଡାଲଖାଇରେ ସେଇଳି ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କର ତଥା କର୍ମା 
ନୃତ୍ୟରେ “କରମସାନିଂଙ୍କର ଆବାହନ କରାଯାଇ ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । 
କରମା ନୃତ୍ୟରେ ମାଦଳିଆ ଏବଂ ଗାୟକମାନେ ମୟୂରପୁଛ୍ଥ ଶୋଭିତ ପଗଡ଼ିମାନ 
ଭିଡ଼ିଆଆନ୍ତି ଏବଂ ପୋହଳା, ଶଙ୍ଗମାଳି ପ୍ରଭୃତି ପିନିଥାଆନ୍ତି । ଡାଲ୍‌ଖାର ନୃତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ । ବିଂଝାଲ ସମ୍ପ୍ରଦାୟରେ ‘କର୍ମାନାଚ” ପରେ 'ଶୁଆନାଚ' 
ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ | ନୃତ୍ୟପରାୟଣା ତରୁଣୀମାନେ ଗ୍ରାମରୁ 
ଗ୍ରାମାନ୍ତରକୁ ବୁଲନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରେମମୂଳକ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଖରିଆ, କିସାନ୍‌ 
ଏବଂ ଓରାଓଁ ଜାତିର କର୍‌ମା ନୃତ୍ୟ ବୃଵତ୍ତାକାର ହୋଇଥାଏ ଓ ଏଥୁରେ ଯୁବକଯୁବତୀ 
ଏକାସାଙ୍ଗରେ ନାଚନ୍ତି । ଦଶହରା, ଦୋଳ, ଭାଇ ଜୀଉଁନ୍ତିଆ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉତ୍ସବ 
ଅବସରରେ ମଧ୍ଧ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ 
ଏହିସବ୍ର ଆଦିମ ଗଣନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ ଅବଦାନ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା ହେବାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

(ଝ) ରସର୍କେଲୀ - ଏହି ନୃତ୍ୟଟି ‘ଡାଲ୍ଖାଇ? ନୃତ୍ୟର ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । 
ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଉଭ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର । ‘ଡାଲ୍ଖାର' ଗୀତରେ ଘୋଷାପଦରେ 
ଯେଉଁଭଳି ‘ଡାଲ୍ଖାର ବୋ ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ‘ରସର୍କେଲୀ' ନୃତ୍ୟର 
ଘୋଷାପଦରେ ସେହିଭଳି 'ରସର୍କେଲୀରେ” ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ | ବାଙ୍କିଝୁଲ୍‌କୀ, ସାଇଁଲଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । 

(୫) ଘୁମୁରାନାଚ ¬ 'ଘୁମୁରା' ଏକପ୍ରକାର ବିଶେଷ ଧରଣର ମଦଦିଳ ଜାତୀୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ନୃତ୍ୟରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ହେତୁ ତାହାକୁ ଘୁମୁରା” ନାଚ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଘଣ୍ଟାକୃତି ଏକ ପାତ୍ରର ମୁଖକୁ ଗୋଧ୍ଚର୍ମଦ୍ଧାରା ଆବୃତ କରାଯାଇ 


୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଏଇ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟିକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । ମାଟି ନିର୍ମିତ ଘଟରେ ହିଁ ଏହା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ 
ଏବଂ ବାଦ୍ୟକାର ଉତ୍ୟ ହାତ ବ୍ୟବହାର କରି ଏହାକୁ ବଜାଇଥାଏ । ଘୁମୁରା ଦଳରେ 
ଛଂ ସାତ ଜଣ କଳାକାର ଆଆନ୍ତି ଏବଂ ଏମାନେ ବାଦ୍ୟଟିକୁ ବେକରୁ ଝୁଲାଇ ତାଳଦେଇ 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ପାଦରେ ନୂପୂର ବନ୍ଧାହୋଇଥାଏ । ଆରମ୍ଭରେ କିଛିକ୍ଷଣ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ 
କଳାକାରମାନେ ରମଣୀୟ ପଦ ବିକ୍ଷେପ କରି ବୃତତାକାରରେ ଘୂରିବୁଲନ୍ତି । ଏହା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆହାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ କରାଯାଏ । ମଝିରେ ନିଶାଣ ନାମକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଧାରୀ ଏବଂ ଝାଞ୍ଜଧାରୀ ଜଣେ ଜଣେ ରହିଥାଆନ୍ତି । ଏହିପରି କିଛିକ୍ଷଣ ବୃତ୍ତ ନୃତ୍ୟ 
ପରେ କଳାକାରମାନେ ଧାଡ଼ି ଧରି ଠିଆ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟ 
ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ବନ୍ଦନା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ବନ୍ଦନାଗାନ ଶେଷରେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭସୂଚକ 
‘ଚାକିଟା ଧେ” ତାଳ ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭକରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ 
ପରେ ପୁଣି ଛାନ୍ଦ, ଚଉପଦୀ ଇତ୍ୟାଦି ଗାନ କରାଯାଏ । ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନେ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଇତ୍ୟାଦରୂୁ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଆନ୍ତି । ସଂଗୀତର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦ ପରେ ନୃତ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ । ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ, ବୀରତୁ, ବ୍ୟଂଜକ ସଂଗୀତ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତିନାହିଁ । ନୃତ୍ୟଯକାରୀମାନେ ଆଗକୁ ପଛକୁ ନଇଁ ବସିବା 
ଅବସ୍ଥାରେ, ନାନାପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି । ପୋଷାକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ । ପାଇକଛା ମାରି ପାଚଲୂଗା କସ୍ତା ସିଲ୍‌କ ଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଉପରେ ଛିଟ ଅଙ୍ଗରଖା 
ମଡ଼ାଇ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ ମୟୂରପୁଚୁ ଶୋଭିତ ଶିରସ୍ତାଣ ବାଛି, ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି । ଦଶହରା, ପୁଷପୂର୍ଣ୍ତମା, ନୂଆଖିଆ ଏବଂ ବିବାହାଦି ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଏହାର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ସମ୍ବଲପୁର ବ୍ୟତୀତ କଳାହାଣ୍ଡି, ବଲାଙ୍ଗୀର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, 
କୋରାପୂଟ ପ୍ରଭୃତି ଜିଲ୍ଲାରେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । କଟକରେ ଉଭୟ 
ପୂରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହାର 
କଳାକାରମାନେ ଆଦିବାସୀ କିମ୍ବା ହରିଜନ ଶ୍ରେଣୀୟ । ଇତିମଧ୍ଯରେ କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର 
ଦଳ ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଘୁମୁରା ଦଳ ˆ ଲକ୍ଷଣ ନାୟକ 
ହୋ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ, ଦେଶଲାଗି ଫାଶୀଖୁଣ୍ଡେ ଝୁଲାଇଲା ବେକ ହୋ, ରଖିଗଲା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଟେକ! ' ଶୀର୍ଷକ ସହିଦ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କର ଜୀବନଟିକୁ ସଂଗୀତାକାରରେ 
ପରିବେଷଣ କରି ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

ଘୁମୁରା ଲୋକନୃତ୍ଯର ଏକ ଆଦିମତମ ବିଭାଗ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟଧର୍ମର ସମାବେଶ ହୋଇଥାଏ । ରସପରିବେଷଣରେ ଏହା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୁୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଅନୁସରଣ କରେ । ତେବେ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କୌଣସି ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏନାହିଁ । ଅଭିନୟ କଳାର ବାଚିକ ଏବଂ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୭୯ 


ଆହାର୍ଯ୍ୟବିଭାଗଟି ହିଁ କେବଳ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତତ 
ମଂଚର କଳ୍ପନା କରାଯାଇନଥାଏ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ତର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ସୀମିତ । ତେଣୁ ଏହି 
ଗଣନୃତ୍ୟଟି ପାଲା, ଦାସକାଠିଆର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ବ୍ୟୟସାଧଧ 
ନୁହେଁ । ଯେହେତୁ ଏଥ୍‌ରେ ଚମକସ୍ଟଷ୍ଟି କଲାଭଳି କିମ୍ବା ଉତ୍ତେଜନା ଆଣି ଲାଭଳି ବିଶେଷ 
କିଛି ନଥାଏ, ତେଣୁ ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅର୍ଥକରୀ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ବିଶେଷ ଚିନ୍ତାକରାଯାଇନାହିଁ । 

(ଟ ) ସଂଚାର ଏହାକୁ ‘ବାହକନାଟ” ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୃହାଯାଇଥାଏ ¦ ବାହକ” 
ଶବ୍ଦଟି 'ବାୟକ” ଶହ ନିଷ୍ପନ; ଯାହାର ଅର୍ଥ ବାଦ୍ୟକାରୀ । ଏହି ନୃତ୍ୟର ମୃଦଙ୍ଗଧାରୀ 
ବାୟକ ନିଜେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଝାଞ୍ଜ ବଢାଉଥ୍‌ବା କଳାକାରସୁଦ୍ଧା ବାୟକଙ୍କ ସହିତ 
ପାଦ ମିଳାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଏଥୁରେ ଦୂଇଜଣ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏକାଧ୍‌କ ବ୍ୟକ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ଭାଗ ନେବାରେ ବିଶେଷ କିଛି ଅସୁବିଧା 
ନଥାଏ । 

ଆରମ୍ଭରୁ ଉଭୟ ବାୟକ ଏବଂ ଝାଞ୍ଜଧାରୀ କଳାକାର ଦୁତ ତାଳରେ ବାଦ୍ୟ 
ବଜାନ୍ତି । ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରିବାପାଇଁ କରାଯାଏ । ତାହାପରେ ବାୟକ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରନ୍ତି; ଯାହା ତାଙ୍କର ସାଥୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆବ୍ଵଭ୍ତ ହେଉଥାଏ । ଆବୃରି 
କାଳରେ ବାୟକ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ଯ କରୁଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ତାଙ୍କୁ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥାଆନ୍ତି । ତାହାପରେ ବ।ୟକ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ପୁରାଣରୁ ଏକ ଉପାଖ୍ୟାନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭକରନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଶାର ସୁପରିଚିତ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା । ବିରକ୍ତି ଏଡ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ବାୟକ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ହାସ୍ଯରସାତ୍ମକ, ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂଗୀତ ଗାନକରି 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାଆନ୍ତି । ସମ୍ପତି ସେଥୁରେ ସିନେମା ସଂଗୀତ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର ଦେଖାଗଲାଣି । 

ଗଣନ୍ୃତ୍ଯ ଭାବରେ ସଂଚାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏକାଦିକ୍ରମେ 
କୋଡ଼ିଏ ଜଣ ବାୟକ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଇ ସମାନ ସଂଖ୍ୟକ ଝାଂଜିଆଙ୍କ ସହିତ ନୃତ୍ୟ 
କଲାବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରମଣୀୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ଶକତାନବାଦ୍ୟରେ ସାମାନ୍ୟ 
ରୂପରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଳ କଟେନାହିଁ । କଳାକାରମାନଙ୍କର ବେଶ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ 
ହୋଇଥାଏ । ରଙ୍ଗିନ ବସ୍ତ ସହିତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଏମାନଙ୍କର ଆକର୍ଷଣୀୟତାକୁ 
ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥାଏ । ମୁଣ୍ଡରେ ପରଯୁକ୍ତ ପଗଡ଼ି ମଧ୍ଯ ଭିଡ଼ାଯାଇଥାଏ । ପଦକ୍ଷେପର 
କଳାତ୍ମକ କୌଶଳ, ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀ, ଛନ୍ଦରକ୍ଷାର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ମୃଦଙ୍ଗ 
ବାଦନର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା, ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆକର୍ଷଣକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥାଏ । ପୂରୀ ଏବଂ 


୧୮୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର “ଘଣ୍ଟ-ମଦିଳ ନୃତ୍ୟସହତ ଏହାର କିଛିଟା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥୂୁଲେ 
ହେଁ ଏହାକୁ ‘ପାଲା'ର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । 

(୦) କୈସାବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ଏସିଆ ଖଣ୍ଡରେ ଲଗୁଡ଼ ନୃତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ 
ପରମ୍ପରା ରହିଛି; ଯାହା ଉଣା ଅଧ୍କ ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ବର୍ମା, ମାଲୟ, ସିଂଗାପୁର ସହିତ ଭାରତର ଆସାମ, ମଣିପୁର, 
ନାଗାଲାଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଲମ୍ବ 
ବାଉଁଶ ଧରି ଦ୍ରଇପଟେ ଦୂଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବସି ବାଉଁଶକୁ ତଳଉପର ବାଡ଼େଇ ତାଳ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ ପୂରୂଷ ଏବଂ ଆଉ ଜଶେ ସ୍ତ୍ରୀ ବାଉଁଶମଝିରେ ତାଳେ 
ତାଳେ ଡେଇଁ ଡେଇଁ ନୃତ୍ୟ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ଅନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
କିମ୍ବା ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏନାହିଁ । ଏହିଧରଣର ନୃତ୍ୟ ଭାରତର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳୀୟ 
ପାର୍ବତ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ ତଥା ଭାରତ ବାହାରେ ବର୍ମା ସିଂଗାପୁର ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳଅଞ୍ଚଳର ଗୋପାଳ ସମ୍ପଦାୟ ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣମାରେ ବାଡ଼ିଧରି କୃଷ୍ଣମାଥା 
ଗାନକରି ନୃତ୍ୟକରନ୍ତି ଏବଂ ନଉଡ଼ିଖେଳନ୍ତ । ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାର ' କୈସାବାଡ଼ି' ନୃତ୍ୟ 
ହୁଏତ ଏହି ପରମ୍ପରାର ଦାୟାଦ । ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଗଉଡ଼ ଗଣ୍ଡ ଏବଂ ଭୁର୍ୟାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ଗାୟକ ଗୀତଗାଇଥାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ଛନ୍ଦଅନୁସାରେ ଦୂୁଇଫୁଟ ଲମ୍ବର ବାଡ଼ି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ 
ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକେ ବାଡ଼ିଖଣ୍ଡେ ଲେଖା ଧରିଥାଆନ୍ତି | 
ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଏହି ବାଡ଼ି ବଜାଇ ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଦଳର 
ନେତା ( ଗାୟକ ) ପ୍ରଥମେ ଗାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । 
ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଏହସବ୍ର ସଂଗୀତ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦ ଶେଷରେ 
‘ହୈ ଜୋ’ ଏବଂ ‘ଲୈ ଜୋ! ଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାବିଷୟକ 
ସଂଗୀତର ଆଦର ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ସମଧ୍କ । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିମାନଙ୍କର 
ରଚନା ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ବିଭିନ୍ନ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ହେଉଛି ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ । 

(ଡ) ଦେଶୀୟାନାଟ- ଦେଶୀୟାନାଟ କୋରାପୂଟ ଜିଲ୍ଲା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା । ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାର ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାକୁ ‘ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟକ” କୁହାଯାଇପାରେ । ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଯାତ୍ରା କିମ୍ବା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏହା ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ 
ଏହା ସେତେ ପ୍ରାଚୀନ ମନେହୁଏନାହିଁ । ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ ଜୟପୁର 
ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଦେଶୀୟାନାଟ ସୃଷ୍ଟିକରିଥ୍୍‌ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଯେଉଁ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୮୧ 


ଦଶଖତ୍ଡି ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଥାଏ । କୋରାପୂଟର ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଆଦିବାସୀ ପରଚ୍ଜାମାନଙ୍କୁ ଦେଶୀୟା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ହୁଏତ ପ୍ରଥମେ ସେଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି 
ନାଟ୍ୟ”ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭକରିବାରୁ ଏହାକୁ ' ଦେଶୀୟାନାଟ' କୁହାଯାଇଛି । ସାର୍ବଜନୀନ 
ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି, ଦେଶୀୟାନାଟର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଦେବତା, 
ରାକ୍ଷସ ସମସ୍ତେ ମୁଖା ପିନଛି ମଞ୍ଚରେ ଅବତରଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମାନବ 
ଚରିତ୍ରପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏନାହିଁ । ଚରିତ୍ରମାନେ କେବଳ 
ମୁହଁଟିକୁ ଏହି ମୁଖା ସାହାଯ୍ୟରେ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖନ୍ତି । 

ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ପୂରାଣ ପ୍ରଭୃତିରୁ ଦେଶୀୟାନାଟ ନିମ୍ନନ୍ତେ କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଏ । ସାମାଜିକ ଦୋଷତୁଟିର ହାସ୍ୟର ସାତମ୍ମକ ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ କରଯାଇଥାଏ । ଏହାର ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟରେ ଦକ୍ଷିଣଭାରତୀୟ 
କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ପବ୍ବତିର ପ୍ରଚୂର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ବିଶେଷକରି ସଂଗୀତରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ 
କମ୍ପନରୀତିର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ, ପଦବିକ୍ଷେପ ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ 
ଭାରତର ଯେକୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । କୁମ୍ଭାସୁରବଧ, ସୂଭନ୍ଦ୍ର 
ହରଣ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । ପ୍ରଥମରୁ ସୂତ୍ରଧାର ଆସି 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରି ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଲା ପରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ପାତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ବିଦୂଷକ, ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭୃତି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 

ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଭଳି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ବା ଖୋଲାସ୍ଥାନ ହିଁ ହୁଏ ଏହାର ମଞ୍ଚ | 
ଦେଶୀୟାନାଟ ମୂଳତଃ ଗୀତ -ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ଯସଂଳାପର 
ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ନାରୀମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତିନାହିଁ। ଢୋଲ, ମହୁରୀ 
ଗିନି ଏବଂ କରତାଳ- ଏ କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମୁଖ୍ୟଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏଥୁରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 

ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ମଂଚର 
ଚାରିପଟେ ବସୂଥୁଲେ । ନାଟଗୁରୁ ବା ଓସ୍ତାତ୍‌ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ଏବଂ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅଭିନେତାମାନେ ମୂକାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଦ୍ଵାରୀ, ନଟନଟୀ ଏବଂ ସନ୍ଧି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର 
ଆସନ୍ତି । ନଟନଟୀ ନାଟକର ଅବତାରଣା କରନ୍ତି ଏବଂ ସନ୍ଧି ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି 
ଦୃଶ୍ଯ ଦୃଶ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ । ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ଗଣେଶ ଏବଂ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ବନ୍ଦନାଗାନ 
କରାଯାଏ ! 'ଜଳନ୍ଧର ବଧୀର ମଙ୍ଗଳା ଚରଣରେ ସରସ୍ବତୀଙ୍କର ବନ୍ଦନା ଏହିପରି 


୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଜୟ ମା ଭାରତୀ ନବନୀତମୂରତି ଗୋ 
କୁନ୍ଦ ସୁଦନ୍ତୀ ଘେନ ବିନତି ଗୋ । 
କୁନ୍ଦଇନ୍ଦୁବରନୀ ଇନ୍ଦିବରବାହିନୀ, ସୁରମୂରତି ମୁଦେ ସେବନ୍ତି ଗୋ । 
ଏହାପରେ ସରସ୍ଵତୀ ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେବାପରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭହୁଏ । ଦ୍ଵାରୀ 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଶ ନିମନ୍ତେ କଳ୍ପିତ । ସେ ପୂଣି ହିନ୍ଦୀରେ ବଚନିକା କରେ । 
'କୁମ୍ଭାସୁରବଧ”ରେ ଦ୍ଵାରୀ ନିଜର ପରିଚୟ ଏହିଭଳି ଦେଉଛି “ଆରେ ମିଆଁ, 
ହମାରା ନାମ ଗୁଲାମ, ତୁମ୍‌ ସବ୍‌କୋ ସଲାମ୍‌, ସଲାମ୍‌ ।”? ତା'ର ବଚନିକାରେ 
ପାର୍ଶୀ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଥାଏ । କେତେକ ଦେବୀଦେବତା ଚରିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ କାଳୀ, 
ଦୂର୍ଗା, ଗଣେଶ, ଭାଲୁ, ବାଘ, ବାନର, ଅସୁର ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥାଆନ୍ତି । 
ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଏକାଦିକ୍ରମେ କେଇରାତି ଧରି 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଚରିତ୍ର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ସୂତ୍ରଧାର ଦ୍ଵାରା ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
' ଜଳନ୍ଧରବଧ ରେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରବେଶରେ ସୂଚନା ଏହିପରି 
ବରୂଣ ନନ୍ଦନ ଜଳନ୍ଧର ରାଜନ 
ମନ୍ତ୍ରୀକୁ ଘେନି ସଭାକୁ ସେ ଆସଇ 
ସପ୍ରଶାଖା ମୁକୁଟ ମସ୍ତକେ ବିରାଜଇ ସେ 
କର୍ଣ୍ଣରେ କୂଣ୍ଡଳ ଯୁଗଳ ଦୋହଲାଇ, 
ଖଡ଼ ଢାଲକୁ କରେ ଧରିଣ ଝମକାଇ ଯେ । 
ଭାଷାରେ ଆଳଙ୍କାରିକତା, କବିତୃ ଓ ଛାନ୍ଦସିକତା ହେଉଛି ଏହ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ତଥା ହାସ୍ୟରସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ | 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ମହୀରାବଣବଧ, ବୀରବାହୁବଧ, ତ୍ରିପୁରମୋହିନୀ ହରଣ, 
ଦୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ, ବାୟାରାଜା, ପେଟା ପରଶୁ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ଗଣ୍ଡାବଧ, 
ତରଣୀସେବଧ, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ଚନ୍ଦୁକଳା ହରଣ, ବାଣା ପରାଜୟ, ଧନୁଭଗୁ ଲୀଳା, 
କୁମ୍ଭାସୁରବଧ, ଜଳନ୍ଧରବଧ, ପ୍ରଭୃତିର ନାମ ସ୍ଵରଣୀୟ । ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦୁ 
ଦେବ ( ୪ର୍ଥ)ଙ୍କ କୁମ୍ଭାରସୁରବଧ' , ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ‘ଜଳନ୍ଧର ବଧ' ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି 
ଦେଶୀଆ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଦୁଇ ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ! ଏଥ୍ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜ ପୃଷ୍ଠ -ପୋଷକତା ଲାଳିତ ଥୁଲା । 
ଫସଲ ଅମଳ ପରେ ପୌଷମାସରୁହିଁ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନାଟ 
ଦଳ ଗ୍ରାମ ଗ୍ରାମ ବୁଲି ଅଭିନୟ ଦେଖାନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଆଦୌ ଅର୍ଥକରୀ 
ନୁହେଁ । ଏହ ନାଟକଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍ସହିତ 
ପଣ୍ତିତ ମଣ୍ଡଳୀର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଇପାରେ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୮୩ 


ଏଥୁରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ଦେଶୀଆନାଟ ହେଉଛି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶେଷକରି 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ । ଏହାକୁ ଲୀଳାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଅନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଭଳି ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ଏହାକୁ 
‘ପରମ୍ପରାଶୀଳ ' ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ । ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଯକ୍ଷଗାନ, କୃଷ୍ଣଅଟମ୍‌, 
ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଧାରାର ନାଟକ ଏହାମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି । ସେଠାରେ ତାହା ରାଜା 
ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଥ୍ବାବେଳେ ଦେଶୀଆ ନାଟକର ଲେଖକମାତ୍ର ରାଜା, 
ସାମନ୍ତ ବା ପଣ୍ତିତ । ଏହାର ପ୍ରୟୋଗକର୍ରା କିନ୍ଧ ସାଧାରଣ ଜନତା । ଶିକ୍ଷକ ନାଟ- 
ଗୁରୁ ବହୁ ପରିଶ୍ରମକରି ରାତିପରେ ରାତି ଅଭ୍ୟାସ କରାଇ ନାଟକ ଶିକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି । 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ କଳାକାରର ସନ୍ଧାନ ପାଇବା ଭାଗ୍ୟର କଥା । ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ପୁଣି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ରାଗର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଅଭିନେତାମାନେ ସଂଳାପ କହନ୍ତିନାହିଁ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ 
ଶିକ୍ଷାଦେବା ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ସହଜ ନୂହେଁ । ନାଟଗୁରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଦୂରୂହ ଦାୟିତ୍ବ 
ତୁଲାଉଛନ୍ତି । 

ସମ୍ପତି ଜୟପୂର ବେତାରର କେତେଜଣ ଅତି ଉତ୍ସାହୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ପ୍ରଯନ୍‌ରେ 
ଏହି ଲୂପ୍ରପ୍ରାୟ ଲୋକନାଟକଟିର ପୂନରୁଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ହାତର 
ଚଟୁଳ ସ୍ପର୍ଶ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଲାଗି ନଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ମୂଳରୂପଟି ଅବିକୃତ 
ରହିପାରିଛି । ଆଗେ ଚଇତ ପର୍ବ ଦଶହରା ପ୍ରଭୃତି ବିଶେଷ ଦିନମାନଙ୍କରେ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା ଏବଂ ' ଏହା ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟୟସାଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ଏହା 
ଯାତ୍ରା-ନାଟକ ଭଜ଼ଲି ବ୍ୟୟସାଧ୍ଯ ହେବାକୁ ବସିଲାଣି । 

(ଢ) ବୀର୍ବବୁୂତଲ ଏହା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କୃଷ୍ଣଗାଥା 
ଆଧାରିତ ଲୋକନାଟକ । ଏହା ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ | ଗୀଦାଣ୍ଡର ଅନଳଂକୃତ 
ଖୋଲାସ୍ଥାନ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ମଞ୍ଚ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନର ପ୍ରତିବନ୍ଧବ ହେଉଛି ଏକ 
ନାରୀ ଯାହାକୁ ବାଡ଼ିବୃତଲ୍‌ କୁହାଯାଏ । ସେ ଏ ନାଟକର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଉପକୂଳବର୍ରୀ 
ଅଞ୍ଚଳର କୃଷ୍ଣକଥାରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ନାମ ବଦଳାଇ ରାଧାପତି ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ଭଗ୍ନୀ 
କୁଟିଳା ରୂପରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ବାଡ଼ି' ଏକ ସ୍ଵାମୀପରିତ୍ୟକ୍ତା ନାରୀ ଯେ କି ତା'ର 
ସ୍ବାମୀକୁ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରେ । ଏଶେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପରସ୍ପରଠାକୁ 
ପଠାଉଥ୍‌ବା ସମ୍ବାଦପ୍ରତି ତୀକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍‌ ସେମାନଙ୍କୁ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଏ । ଢ଼ୋଲିଆ 
ମାମୁ ସାହାଯ୍ୟରେ ସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ଧନେଷଣ କରୁ କରୁ ଢୋଲିଆ ତାକୁ ଏକ ବୃଦ୍ଧ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚାଏ । ବାଡ଼ି ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କର ଦୋଷଗୁଣ ଗାଇ ଏ ତାର ସ୍ଵାମୀ ନୁହଁ ବୋଲି 


୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଘୋଷଣା କରେ । ଏହିରୀତିରେ ଏକ ବାଳକ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାପରେ ବାଡ଼ି ନିଜେ 
ଏକ ଯୁବକକୁ ସ୍ଵାମୀ ପଦରେ ନିର୍ବାଚନ କରେ । ସେ ଦର୍ଶକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର କଳରୋଳ ମଧ୍ଯରେ ସଂକୂଚିତ ହୋଇଉଠେ । ଏ 
ଚରିତ୍ର ନାଟକର ଆମୂଳ ଉପସ୍ଥିତ ଆଏ 
ଭାଇ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ପାଖରେ ତା'ର ଦାହୁଁ ଶାଢ଼ି, ପାଉଁଜି, ଅଳତା, ଅତର ଇତ୍ୟାଦି 
ପାଇଁ । ରାଧା-କୃଷ୍ଣ ମିଳନରେ ସେ ବହୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଦୂତୀଠାରୁ ସମ୍ବାଦ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ତାକୁ ତଥା କୃଷ୍ଣକୁ କଟୁ ବାକ୍ୟରେ ଭର୍ସନା କରେ । ବାଡ଼ି ଚରିତ୍ର 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସୁରୂନନୀ, ସୁକୁମାରୀ, ମଲ୍ମଲୀ ପ୍ରଭୃତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ପରିଚିତ 
ହୁଏ । ଆତ୍ମପରିଚୟ ଦେଇ ସେ ଗାଏ 
(କ) ମତେ କିଏ ଡାକେ ସୁରୂଳୁନୀରେ ମୋର ଗୁଣର ମଣି, 
ମୁଇଁ ତ ପାରି ହଉଥ୍‌୍ଲି ବେନିରେ ମୋର ଗୁଣର ମଣି । 
(ଖ) ମୋର ନାୀଟା ସୁକୁମାରୀରେ ମୋର ନାଟା.... 
ଖରାମାସେ କାଏ କରବାର ମହୂୁଲବେଟା ସାର, 
ଆଉର୍‌ ମହୁଲ୍‌ ବେଟି ନାଇଁ ଗଲେ ଘଏତା ମାରେ ମାର୍‌ ରେ । 
ବାଡ଼ି? ଚରିତ୍ର ପୁଣି ରାଗତାଳଲୟ ବିଶାରଦା- କାରଣ ଢୋଲ, ମଦିଳ 
ବଜାଇବାପାଇଁ ସେ ହିଁ ନିଦ୍ଦଶ ଦିଏ । ଏ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମପରିଚୟ 
ଦେଇ ଆସରକୁ ଆସନ୍ତି । 
ରାଧା ଏ ମା “ରା” ଅକ୍ଷରେ ଗୋଲକପୂରେ ଗୋ, ରାସ ଲାଗିଛି ସେଠାରେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା- ବାହାରେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା, ହାତେଧରି କେନ୍ଦୁବାଡି । 
ଗୀତପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ନାଟକର ଆରମ୍ଭରୁ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରାଯାଏ । ଦୂର୍ଗା, କାଳୀ, ସରସ୍ବତୀ ପ୍ରଭୃତି ଦେବୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତି । ବାଡ଼ି ନିଜକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୃଦ୍ଧିମତୀ ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶେଷରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚାତୂରୀରେ ପରାସ୍ତ ହୁଏ । ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ ହଏ । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଦୂତୀ ଢୋଲିଆ ପ୍ରଭୃତି ଏହ ନାଟକର ଚରିତ୍ର । ଢୋଲ, 
ମାଦଳ, ଢୋଲ୍‌କି, ଝାଞ୍, କାଠିଆ, ବଂଶୀ, ମହୁରୀ, ଢାସା, ଗିନି ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ- ଯନ୍ତ୍ର 
ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ବେଶଭୁଷା, ପୋଷାକପତ୍ରରେ ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥାନୀୟ ଉପାଦାନ 
ହିଁ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତାଙ୍କ ନାଚିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍‌ବାରୁ 
ପାଦରେ ଘୂଙ୍ଗୁରବାନ୍ଧିବା ପ୍ରାୟ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ । ଏଥୁରେ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳାର ଏକ ମିଶାମିଶି ଶୈଳୀ ହିଁ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ । ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୮୫ 


ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ବରଗଡ଼, କରଚିଣ୍ଡା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ନିଜନାମରେ 
ପରିଚିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଣ୍ଡି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ‘ଠେଠେଲ’ ନାମରେ 
ଜ୍ଞାତ । ଏହାର ଏଭଳି ଏକ ନାମକରଣର ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟ ବୁଝାପଡ଼େ ନାହିଁ । ସମସାମୟିକତାର 
ପ୍ରଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଚଟୁଳ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଂଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇସାରିଲାଣି । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
ସମୟ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତେବେ  କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା' ପ୍ରଥମେ ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତକରେ ପୁରୀରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ସମଗ୍ର ପୂର୍ବଭାରତରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁବା 
ବେଳେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାରି ପ୍ରଭାବରେ କୌଣସି ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଏହା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଇପାରନ୍ତି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ହାସ୍ଯରସପ୍ରଧାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାଜର ପଛୁଆବର୍ଗଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଏଥ୍‌ରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ଏହା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଝଲକ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାର ଏକ ନୃତାର୍ତରିକ ତଥା ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ନିରୋଳ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ହେଉଛି ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କୌଣସି ତତ୍ତ୍ବ ବା ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର ବଦଳରେ ଏହା 
ତେଣୁ ଏହାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶୁଦ୍ଧ ଆନନ୍ଦର ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ‘ରାଧା 
ଶବ୍ଦର ବ୍ର୍ୟପ୍ବଭି ଏବଂ ରାସ ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ହୁଏତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ଏହାର ଉତ୍ସ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସେତେ ସଫଳ ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନର ନିତ୍ୟ - 
ନୂତନ ସାମଗ୍ରୀ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବାରୂ ଏହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ସ କ୍ରମଶଃ ସନ୍ଦେହାସ୍ପଦ 
ହୋଇଉଠୁଛି । 

ଉପସଂହାର — ଉପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେଗୋଟି ଅତିପରିଚିତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ଏ ବିକ୍ଷୟରେ କୌଣସି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ମନେ 
କରୁଛୁ । ଯେକୌଣସି ଦେଶର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାକୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତିନୋଟି 
ବିଭାଗରେ ବାଣ୍ଟି ଦିଆଯାଇପାରେ । ସ୍ଵତଃସତୂର୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସୃଷ୍ଟିହୋଇଥ୍‌ବ। ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରାଟି ହେଉଛି, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନତମ । 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଚଢ଼େଇୟା ନାଚ, କେଳା କେଲୁଣୀ ନାଚ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ବିଭାଗର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗରେ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଯାତରା, ଲୀଳା, ଦେଶୀୟାନାଟ, 
ବୀଡ଼ିବ୍ରତଲ୍‌, ଘୁମୁରାନାଚ, ଛଉନାଚ ଇତ୍ଯାଦି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଏବଂ ଏ ଦେଶର ଆଉ ଅନେକ 
ତଦ୍‌ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଧର ନିଦୈଶ ଅନନସାରେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 


୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ସହିତ ତେଣୁ ଶାସ୍ତ୍ରବିତ୍‌ ପଣ୍ତିତ କବିମାନଙ୍କର ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରିନିଆଯାଇପାରେ । ଏ ସବୁର କଳାଗତ ଆବେଦନକୁ ସନ୍ଦେହ 
କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ଅବଶ୍ୟ ନାହିଁ । ତେବେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା କଳାରେ ଯେଉଁ 
ଅପୂର୍ବ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟିକରେ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏଥୁରେ ତାହା ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହିଥାଏ । 
ତୃତୀୟ ବିଭାଗଟି କେବଳ ଶୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟର । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
ପୂର୍ବରୁ ନୃତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭବ । ଆଦିମାନବ ପ୍ରାଣର ଆବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଥମେ ହସ୍ତପଦାଦି ସଂଚାଳନ କରି ଯେଉଁ ବିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶକରିଥ୍‌ଲା, ତହିଁରୁ 
ସୃଷିହୋଇଛି ନୃତ୍ୟ । ଚେଣୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶର ଅସଂଖ୍ୟ ଉପଜାତି ସମ୍ପଦାୟରେ 
ନୃତ୍ୟ ସେଇଭଳି ଆବେଗ ପ୍ରକାଶକ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର 
ଅବସରରେ, ଉତ୍ସବ -କାଳରେ ଏମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ମାନସିକ 
ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଫସଲ ଲଗାଇବାକୁ ଯାଇ ଏମାନେ ନାଚନ୍ତି, ଫସଲ 
କାଟିବାକୁ ଯାଇ ନାଚନ୍ତି । ବିବାହ, ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ, ପର୍ବପର୍ବାଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟକୁ 
ନୃତ୍ୟମୂଖର କରି ତୋଳନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଆଦିବାସୀବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମ୍ପଦାୟର ଏଠାରେ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟର ଧାରା ରହିଛି । ପରଜା, କନ୍ଧ, ଗଦ୍ବା, 
ଗଣ୍ଡ, ସଉରା, କୋୟା ପ୍ରଭୃତି ଆଦିମ ଅଧ୍ବାସୀମାନେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟର ଧାରାକୁ ବଜାୟ ରଖିଛନ୍ତି । ମାଦଳ, ଚାଙ୍ଗ, ବଂଶୀ, ଘୁମୁରା, ଘୁଡ଼ୁକୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରମାନ ବଜାଇ ଆପଣା ମନର ଖିଆଲରେ ଏମାନେ 
ନୃତ୍ୟ କରିଯାଆନ୍ତି । ରସରକେଲୀ, ଡାଲଖାଇ ପ୍ରଭୃତି ଏହିଭଳି ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ନୃତ୍ୟ । 
ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଏହିସବୁ ନୃତ୍ୟରେ ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ ଭାବରେ କୌଣସି କାହାଣୀର 
ଅଭିନୟ କରାଯାଏନାହିଁ । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ 
ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଶ୍ମୋତତର ଚାଲେ । ଲୋକନୃତ୍ୟର ଏହିଭଳି ଅଜ୍ଚସ୍ର ବିଭାଗ 
ରହିଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକେ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ବହୁବିଧ ସ୍ଥାନୀୟ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାମାନ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଉଭୟ ସ୍ତୀ ଏବଂ ପୂରୁଷ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅଣଆଦିବାସୀ ଅନ୍ତ୍ୟଜ ସମ୍ପରଦାୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଚାଲୁରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ । 
ଦଳବବ୍ଧ ଭାବରେ ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସ୍ଥାନକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଘୃରିବୁଲି ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ବିଷୟ ଆହୁରି ଚିନ୍ତାକରାଯାଇପାରିନାହିଁ। ତେଣୁ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବହିଃପ୍ରଭାବ ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନୃତ୍ୟସମୂହ ତଥାପି ଅବିକୃତ 
ରହିପାରିଛି । ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଅବିବାହିତା -କନ୍ୟାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା 'ହୁମ୍ନୁନ୍‌' କିମ୍ବା (ହୁମୋ ବାଉଲୀ? ନୃତ୍ୟବିଷୟ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦିଗ-ଦିଗନ୍ତ ୧୮୭ 


ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଏହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀୟ । ପ୍ରତି ପଦର ଆରମ୍ଭରେ, 
“ ହୁମ୍ନୁନ୍‌ ନୁନ୍ନୁନ୍‌ ବୋଇଲିଲେ ହୁମ୍‌ ନୁନ୍ନୁନ୍ନୁନ୍‌'? ଇତ୍ୟାଦି ବୋଲାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ, 
ହୁଏତ ଏହାର ଏହିଭଳି ନାମକରଣ କରାଯାଉଛି । ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ' ପାଟୁଆଯାତ୍ରା' 
ହେଉଛି ଏହିଧରଣର ଅନ୍ୟଏକ ଲୋକନୃତ୍ୟ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ ନିମ୍ବ ବର୍ଗର ଶ୍ରମିକ 
ଶ୍ରେଣୀମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । ପାଟୁଆମାନଙ୍କର ପୁଣି ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ 
ରହିଛି, ଯଥା ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ , ଘଟପାଟୁଆ, ଉଡ଼ାପାଟୁଆ, ନିଆଁପାଟୁଆ, କଣ୍ଟାପାଟୁଆ, 
ଖଣ୍ଡାପାଟୁଆ, ଫୋଡ଼ାପାଟୁଆ, ଝୁଲାପାଟୁଆ ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ନାମ ମଧ୍ଧରେ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ କଷ୍ଟଦାୟକ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଇ ଦେବତାଙ୍କର କରୁଣାଭିକ୍ଷା କରିବା ହିଁ ଏହିପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କୁ 
ବାଦ୍ଦେଲେ ସାଧାରଣ ଶ୍ରେଣୀର ଯେଉଁ ପାଟୁଆ ଥାଆନ୍ତି, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତ ହେଉଛି 
ସେମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଦାୟିତ୍ଵ । କେବେ କେବେ ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଟ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
ରାଉତ ରାଉତାଣୀ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ଢୋଲ ମହୁରୀ, ରାମତାଳି 
ଇତ୍ୟାଦି ସହଯୋଗରେ ରାଉତର ଗୀତକୁ ପାଳିଧରାମାନେ ଏକାଧ୍କବାର ଆବୃତରି 
ମଧ୍ଯ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଅବଶ୍ୟ ନାଟକ୍‌ ଭଳି କୌଣସି କାହାଣୀର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇନଥାଏ । ତେବେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସାମାନ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । 

ସେହିଭଳି କାଳିୟଦଳନ ଏକ ଲୀଳା-ନାଟକ ଏବଂ ଏହା କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
ଗୋଟିଏ ଖୋଲାସ୍ଥାନରେ ପଦ୍ଧକହ୍ଲାର ମଣ୍ଡିତ ପୁଷ୍ଠରିଣୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ କେତେକ 
କୃତ୍ରିମସର୍ପ ତହିଁରେ ଖଞ୍ଜାଯାଏ ଏବଂ କୃଷ୍ଣବେଶଧାରୀ ଅଭିନେତା ତହିଁରେ ପଶି 
କାଳୀୟନାଗକୁ ସାଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଘୁଡ଼କୀ ନାଟ, ବନ୍ଦୀନାଟ, ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି, 
ଧନୁଯାତ୍ରା, ଶବ୍ଦସ୍ବରନାଟ, କଣ୍ତେଇନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ବହୁ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାଏ । 

ଏହିସବ୍ର ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ତାହା ହେଉଛି, ଲୋକନାଟକର ଅଜସ୍ର ବିଭାଗ ଉପରେ ହୁଏତ ଯାତ୍ରା 
କିମ୍ବା ଲୀଳା-ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ । ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳାର ସାଂଗୀତିକତା, 
ନୃତ୍ୟପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ, କଥାବସ୍ତୁ, ଅଭିନୟ-କୌଶଳ କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ଉପାୟରେ ଏହି ସବ୍ରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଗଭୀରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତାର ଭିତ 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହି ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକଶି କ୍ଷାର ଏକ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ନେଇ ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା । ଏସବ୍ରର ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ମଧ୍ଯ 


୧୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ରହିଥାଏ । ସମାଜଜୀବନର ଦୋଷତୃଟିର ନିରାକରଣ ସହିତ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ସମାଜଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ ଗ୍ରାମୀଣ କବିବୁନ୍ଦ ଏକଦା ଦେଖିଥୁଲେ, ଏହା କିଛି କମ୍‌ 
କଥା ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରୀର ଦୃଢ଼ ନିଦ୍ଦୈଶ ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଏଦିଗରେ ପରିଚାଳିତ 
କରିଥୁଲା । ଏହି କାରଣରୁ ‘ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ପାପର ପରାଜୟ! ଦର୍ଶନଟି ଅଧ୍କାଂଶ 
ଲୋକନାଟକର ଷ୍ଢେୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯିବ । ରର୍ଷା, ଅସୂୟା, ହୀନମନ୍ୟତା, 
ହିଂସା, ଦ୍ରେଷ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଉଦାରଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ଗ୍ରାମୀଣ କବି, ଜୀବନର ସେଇଅଂଶଟିକୁ ସେମାନଙ୍କର ଦର୍ଶକଙ୍କ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଜ୍ଚସ୍ର ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବିଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମାନସିକତା 
ସହିତ ନିଜକୁ ଖାପ୍ଖୁଆଇ ନେଇ ପ୍ରକାଶରେ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ସରଳ, ରଜ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର - 
ହୀନ । ଏହାରି ଭିତରେ ଦେଇ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ସମାଜ 
ଜୀବନର ଆରୋହ ଅବରୋହ ସହିତ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶ ପରିପାଟୀ ଏବଂ 
ମାନରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ପୁଣି ସାଧାରଣ ଲୋକଜୀବନର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥାଏ । କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଉତ୍କଳୀୟ ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ଯଥାର୍ଥ 
ରୂପଟିକୁ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଆଶା ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଏଥ୍‌ରୁ 
ଖୋଜିପାଇବା; ତେଣୁ ବିଶେଷ କୌଣସି କଥାନୁହେଁ । ଯୌଥଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ଯେଉଁ 
ଆଲୋକିତ ଦିଗପ୍ରତି କୃଷିସଭ୍ୟତା ନିଦ୍ଦଶ କରେ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଉଭୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ନାଟକରେ ତାହାର ଏକ ଉନ୍ନ୍ଳ ଚିତ୍ର ଫୃଟିଉଠିଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ତେଣୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜର 
ଅର୍ଥନୈତିକ ନୃଚାର୍ବିକ ଏବଂ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅବସ୍ଥାର ଏକ. ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । 
ସେହି ଦିଗରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । 

000 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଚାର 


ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଲେଖିଥୂଲେ: “A Nation's culture is judged by 
the standards of its theatre—’’ ଥୃଏଟର କହିଲେ ଏଠାରେ ଏକ ବ୍ୟାପକ 
ଅର୍ଥକୁ ବୁଝାଉଛି; ଯହିଁଗେ ଉଭୟ ମୁଭ୍ରାକାଶୀ ଏବଂ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରାଣ -ସଭାଟିକୁ ଖୋଜିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଏ ଉଭୟ ମଞ୍ଚର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ବାକୁ ହେବ । ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟଜୀବନର ଉତ୍‌ଥାନ ନିମନ୍ତେ, 
ତାହାର କଳାକୌଶଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ସମୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ସାମାଜିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜାଗରଣ ହେତୁ ମଞ୍ଚର ଯେଉଁ ଭୂମିକା ରହିଛି, ତାହା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି କ୍ଷେଦ୍ରରୁ ହିଁ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିବ । ବାଙ୍‌ମୟ ସତ୍ତୀ ମଧ୍ୟରୁ ଲଳିତକଳାର ସର୍ଜ୍ଚନା, 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସତ୍ତା ରୂପରେ ତାହାର ଭୁମିକା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସୁକୁମାର କଳାର 
ସମନ୍ମୟରେ ନାଟ୍ଯକଳାର ସୃଷ୍ଠି । ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସବୁକୁ ସମ୍ପତି କୌଣସି 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ସମୟର ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧିରଖିବା ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ । ହିନ୍ଦୁ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ଉଦ୍‌ ଭବ ବୈଦିକ କାଳରେ ହୋଇଥ୍ବାର ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ସ୍ଥିର କରୁଛନ୍ତି । 'ରକ୍ବେଦଂରେ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏଟି ' ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତ 
ରହିଛି; ଯାହା ମଧ୍ଯରୁ ପୁରୁରବା, ଉର୍ବଶୀ, ଯମଯମୀ, ଶରମା ପଣି, ସୋମ ବିକ୍ରୟ 
ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାର ସଂଳାପାମ୍ମିକ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟକଳାର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଆମେ ଜାଣୁ । ପୁଣି କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ସତ୍ୟଯୁଗର ଶେଷରେ 
ଏବଂ ତ୍ରେତୟା ଯୁଗର ଆରମ୍ଭରେ ତ୍ରିମୂ୍ତି ଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟ ବିଧାନ କରାଗଲା । 
ସେଇକାଳରୁ ନାଟ୍ୟକଳା ବହୁ ରୂପ ଏବଂ ରଙ୍ଗରେ ନିଜକୁ ମଶ୍ତିତ କରାଇ, ବିଭିନ୍ନ 
ଅବସ୍ଥାରେ ରୂପ ବଦଳାଇ, ପତନ ଏବଂ ଅଭ୍ୟୁଦୟର ବନ୍ଧୁରପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । ଏହାର ଯାତ୍ରାପଥରେ ଖାରବେଳ, ବିକିମାଦିତ୍ୟ ପ୍ରମୂଖ 
ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀର ବୈଭାବାମତ୍ମକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଯେଉଁଭଳି ଅଭାବ ହୋଇନାହିଁ, 
ଅଶୋକ, ଆଓରଙ୍ଗଢେବ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ନିଷେଧାତ୍ମକ ତର୍ଚ୍ଚନୀର ସଙ୍କେତ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ 
ସେଇଭଳି ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନଗରରୁ ଯାଇ ଅବଶେଷରେ 
ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ଗ୍ରାମୀଣ -ଜନତାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ଏହା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ବିଧ୍ବବ 
ଚର୍ଟା ଏବଂ ପ୍ରଟିଷଣ ଅଭାବରୂ ନାଟ୍ଯକଳା ପୁଣି ଅଯନ୍‌ବର୍ବିତ ଆରଣ୍ୟ ବନସ୍ପତି 


୧୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଭଳି ନିଜ ଖିଆଲରେ ବଢ଼ିଉଠିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହାଦ୍ବାରା ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଗତା ଆସିଛି, 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଆସିଛି ଏବଂ ଅଜସ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଆଶା-ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵଚନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରିଛି, ଯାତ୍ରା ହେଉ କିମ୍ବା ଲୀଳା ହେଉ, 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉପାୟରେ ହିଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିକଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ସରଳ ଆମୋଦ ଅନ୍ରେଷଣ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରବୃରି । 
କେଉଁଠି ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ, କେଉଁଠି ପୁଣି କଣ୍ଢେଇନାଚ, ଦଶ୍ଡନାଚ, 
ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଚ ସାହାଯ୍ୟରେ, କେଉଁଠି ଅବା ଡାଲଖାଇ, ରସରକେଲୀ, 
ଦେଶୀୟାନାଟ ପ୍ରଭୃତି କଳାର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ରୂପ ମାଧ୍ଯମରେ, ସେମାନେ ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ନିଜର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଆସୁଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେମିତି ଶିକ୍ଷାତ୍ମକ ହୁଏ, ସେ 
ଦିଗରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଧାନୀ ଏବଂ ସିଧାସଳଖ ଶିକ୍ଷାଦାନ ପୁଣି 
ଯେହେତୁ ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ବିରୋଧୀ, ତେଣୁ ସେଥୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ 
ଏବଂ ବୀର-ରସର ମୋଟା ପ୍ରଲେପ ବୋଳିଦିଆଯାଏ । ଏକଦା ନଗର ଜଢୀବନର 
ଚଟୁଳ ସ୍ପର୍ଶରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ରହି ଏହି ଉପାୟରେ ହିଁ ସେମାନେ ଆତ୍ମରକ୍ଷା 
କରିଆସୁଥୁଲେ । ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ହାସ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସ୍ତର୍ଶ ସମଧ୍କ ଏହି 
କାରଣରୁ ଯେ, ଏହାରି ଦାରା ସବୁଠାରୁ ସହଜରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିବୃନ୍ଦ, 
ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ହୃଦୟର ଅତି ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାରେ ସଫଳ 
ହୁଅନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ ମୁଲକ୍‌ରାଜ ଆନନ୍ଦଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “| 


our villages the performance of a play usually called Ras or Nau- 
tanki or Tamasha x x x interspersed with humour sketches which 


are based mainly on satirical narratives.” 
( ୧) ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିସର 

ବିଶାଳ ଏହି ଉପମହାଦେଶରେ ଅଜସ୍ର ଲୋକ-ନାଟକର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 
‘ଭରତ ନିଜର ଂନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । 
ହୁଏତ ସେ କାଳରେ ଦେଶର ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅପରପ୍ରାପ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଲି ଏଗୁଡ଼ିକର 
ବିଚିତ୍ରତା ଏବଂ ବିବିଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିନଥ୍‌୍ଲା । 
ତେଣୁ ସେ ମଞ୍ଚ-ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଗୀକରଣ କରିଗଲେ । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା 
କାହିଁକି, କାଶ୍ରଠାରୁ କାମରୂପ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ କାମରୂପଠାରୁ ପୁଣି କନ୍ୟାକୁମାରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଲୋକନାଟକସମୂହ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ପାରିବେଶିକ ପ୍ରଭାବରେ ବିବିଧତା ପ୍ରଚୂର ରହିଛି ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ପରିମାଣ 
ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ନିମ୍ପମତେ ସେସବୂର ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ 


ଲୋକନାଟ୍ୟ - ୧ 
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ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ସାମାଜିକ 
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ରାସଲୀଳା ରାମଲୀଳା ପୌରାଣିକ ଯାତ୍ରା ସୁଆଙ୍ଗ ଭାଣ୍ଡଜସ୍ପ ନୌଟଙ୍କୀ 
(କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ } 


ରାମଲୀଳା ଏବଂ ରାସଲୀଳାରେ ଯଥାକ୍ରମେ ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ବୀରଗାଥାର ଅଭିନୟାତ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସମସ୍ତ ଲୀଳା ‘ମଧ୍ଯ 
ଦେଶରେ ଉପଲବ୍ଧ ନାଟକସମୂହର ପ୍ରାଚୀନତମ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ ବାରାଣସୀ, ଅଯୋଧା, ଦିଲ୍ଲୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଶ୍ମିନ ମାସରେ 
ରାମଲୀଳାର ବିଶେଷ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ରାବଣର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ଦହନରେ 
ଆଶ୍ମିନ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଦଶମୀରେ ଏହି ଲୀଳା ପୂର୍ଣ୍ଣତାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ, ସେସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ‘ରାମଚରିତମାନସ' ହିଁ ହୁଏ ଏହାର ଭିରି; ମାତ୍ର 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସବୁର ଗ୍ରାମୀଣ ଅଭିନେତା ବହୁବିଧ କାଛ୍ଥନିକ କଥାବସ୍ତୁ 
ଏବଂ ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ରାମକଥାକୁ ଏକ ବିଚିତ୍ର ରୂପପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୂ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଥ-ପ୍ରମୁଖ ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କର ପୋଥ୍‌ ଏଠାରେ ରାମଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ 
ଆଧାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସମ୍ପତି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁ ନୂତନ କବି ରାମଗାଥା 
ଅବଲମ୍ବନରେ ନୂତନ ନୂତନ ଲୀଳାମାନ ରଚନା କରୁଛନ୍ତି । ରାସଲୀଳାର ପ୍ରସାର 
ବଜଭୂମିରେ ହିଁ ଅଧ୍କ । ଏଥ୍‌ରେ ରସିକ ପ୍ରେମିକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାନାବିଧ କୀରିକଳାପ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
‘ରାସଲୀଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । ପୁରପଲ୍ଲୀରେ “ରାସପୂର୍ଣ୍ଣମୀ' ଅବସରରେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଠାରୁ ହୁଏତ ଏହାର 
ପ୍ରସାର ହୋଇ ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ରଚିତ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମଞ୍ଚାଶ୍ରୟୀ 
ରାସନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣତାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । କୌଣସି କାରଣରୁ ସମ୍ପତି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ବିରଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହିସବ 
ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକତ୍ବର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଏଥୁରେ 
ଯବନିକା, ପ୍ରବେଶକ, ବିଷ୍ଠମ୍ଭକ, ନାନ୍ଦୀ ଇତ୍ଯାଦି ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଚିନ୍ତା 


୧୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


କରାଯାଇନଥାଏ । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ପ୍ରସାର ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ 
ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଏହା ତାହାର ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥାଏ । ଅତି ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ରାମଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେଉଛି, 
ତାହା ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରିବନାହିଁ । ଲୋକନାଟକର 
ଏହି ବିଭାଗରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଭାରତ ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୌରାଣିକ ଲେୋକନାଟ୍ୟଯଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ସମସାମୟିକତାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇବା 
ହିଁ ଏହିସବୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ଲୋକ -ନାଟକର ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗ ହେଉଛି, ଏହାର ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଆଧାରିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ । ଏଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ୟରେ ଜନଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଆଶା-ନୈରାଶ୍ୟ, 
ସୁଖ- ଦୁଃଖ, ହର୍ଷ -ବିଷାଦର ପ୍ରତିବିତ୍ଚନ ହୋଇଥାଏ । ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକରେ 
ପୌରାଣିକ କଥାସୂତ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନରେ ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ ଯେଉଁ ପୁଟ ଦିଆଯାଇଥାଏ, 
ଏସବୂ ନାଟକରେ ତାହାର ସାମାନ୍ୟତମ ସ୍ଥର୍ଶ ମଧ୍ଯ ନଥାଏ । ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରମୁଖ 
ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଲୋକ-ନାଟକର ଏହି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ହିନ୍ଦୀ 
ଆଲୋଚକ ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି, ˆ ସାଇ ହେଉଛି ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏକ ଶ୍ତିଶାଳୀ 
ପ୍ରୟୋଗ । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଜନଅଭିନୟକୌଶଳ, ନୃତ୍ୟକୌଶଳ, ସଙ୍ଗୀତକୌଶଳ 
ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇଥାଏ ।” ' ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାରରେ 
ଏକାର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗାଦି ଯାତ୍ରାର 
ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ଦଶରୂପକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରହସନ ନାମକ ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀଟି ରହିଛି, 
ସୁଆଙ୍ଗକୁ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏମିତିରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ 
‘ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ‘ପ୍ରହସନ? ମଧ୍ୟରେ ସେଭଳି କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିବ ନାହିଁ । ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜନତା ଜନା୍ିନଙ୍କର ‘ସୁଆଙ୍ଗ ହିଁ 
ହେଉଛି ' ପ୍ରହସନର ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ । ସଂସ୍କୃତ ଇତିହାସର ଲେଖକ ଡଃ କୀଥ୍ଙ୍କ 
ମତରେ ସାମାଜିକତା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ‘ପ୍ରହସନ ର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଏହା ପୁଣି କୌଣସି ଏକ 
ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକରୀତିର ସାହିତିୟକ ରୂପ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତଥା ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ 
ଦୋହାବଳୀରେ “ସୁଆଙ୍ଗ 'ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । (ଆଲୋ ଡୋମ୍ମୀ ତୋହସମ କରିବି 
ମୁଁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ) ସୁଆଙ୍ଗ ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ ନିନ୍ଦାଗର୍ଭିତ ଏକ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବୋଲି ଫରାସୀ ଇତିହାସକାର ଗାର୍ସା। ଦ ତାସୀ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ' ' ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟବୃନ୍ଦ ନିନ୍ଦାର ଏହି ପ୍ରମୁଖ ସାଧନଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଚାର ୧୯୩ 


ନୁହନ୍ତି । ××× ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରହସନ ରହିଛି; ଯାହାକୁ ବଡ଼ 
ବଡ଼ ମେଳାରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କେବେ କେବେ ରାଜନୈତିକ ସଙ୍ଗେତ ରହିଥାଏ। ଶ୍ରୀ ତାସୀ 
“ଏସିୟାଟିକ୍‌ ଜର୍ଣ୍ଣାଲ” (ନ୍ୟୁ ସିରିଜ୍‌ ବି.୨୨ ପୃ.୩୭ ) ଏହି ଧରଣର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗପ୍ରଧାନ 
‘ସୁଆଙ୍ଗ ର ଉଦ୍ଧାର ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ବିହାର ପ୍ରଭୃତି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ “ସୁଆଙ୍ଗ "ର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ବିବାହ; ପୂୃତ୍ର ଜନ୍ମୋତ୍ସବ ପ୍ରଭୃତି 
ଅବସରରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀବୃନ୍ଦ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁସବୃ ଅଭିନୟାମ୍ମକ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ଆୟୋଜନ କରିଥାଆନ୍ତି; ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସୁଆଇ ର ନିକଟବର୍ଭୀ କୁହାଯାଇପାରେ । ହୋଲି 
ପ୍ରଭୃତି ସମୟରେ ପୁରୁଷମାନେ ସୁଦ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଗ” ର ଆୟୋଜନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହିସବୁ 
ଅଭିନୟରେ ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷତ୍ରୁଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଖୋଲାଖୋଲି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାମ୍ବକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପତି 
ଏହି ଧରଣର କୌଣସି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ ନାହିଁ। ଯେକୌଣସି ଏକ 
ଗୀତିଧର୍ମୀ, ଅଭିନୟାମ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗକୁ ସେ କାଳରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । ‘ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂରାଣ” ସୁଆଙ୍ଗ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ତ ଅନେକେ ଜାଣିଥ୍‌ବେ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବଳୀ-ବାମନ ସୁଆଙ୍ଗ, ସୁଲୋଚନାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ହାରାବତୀହରଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ବିଷୟଧର୍ମୀ ନାଟକର “ସୁଆଙ୍ଗ ନାମକରଣରୁ ଅନ୍ତତଃ 
ଏତିକି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରିବ ଯେ, ସେକାଳରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରାୟୋଗିକ ବ୍ୟବଧାନ ନଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ “ସୁଆଙ୍ଗ 'ର 
ସ୍ଵରୂପ ଯାହା, ଏଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା “ଫାର୍ସ ଗୁଡ଼ିକ ବରଂ ତାହାର ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ‘ପାଣି -ଧୋବଣୀ ଫାର୍ସ? ‘ନାଟୁଆ ମହାନ୍ତି 
ଫାର୍ସ” ‘ଦିଅର -ଭାଉଜ ଫାର୍ସ ପ୍ରଭୃତି ଏଇ ଧରଣର ଅଜସ୍ର ଫାର୍ସ ଏଠାରେ ସୁଆଙ୍ଗର 
ଭୂମିକା ପାଳନ କରିଆସୁଛନ୍ତି । ବହୁ ବୈଦ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ମଧ୍ୟ ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରଯାଇପାରେ । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ଏଠାରେ ପୂର୍ବେ ଯାତ୍ରା, ନାଟକ -ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଅବସରରେ 'ମୂୁଲକ୍ଫେରୀ' ନାମଧେୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । 
ଦେଶ ବିଦେଶର ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଘଟଣାବଳୀ, ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ କିମ୍ବା ନିଜର ଅଞ୍ଚଳର 
ଦୋଷତୁଟି ବର୍ଣ୍ଣନା ଥ୍ଲା ତାହାର ମୁଖ୍ୟ ଦାୟିତ୍ସ । ପୁରୀର ‘ସାହିଯାତ' ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାମ୍‌କ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ଦୋଷତୁଟି ଖୋଲାଖୋଲି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସେକାଳର ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହାକୁ ଉଦାରଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ସ୍ଵର୍ଗତ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ 


୧୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ତାଙ୍କ କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ସୁଆଙ୍ଗ” ଯେଉଁ ରୂପରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା କିଞ୍ତ୍‌ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ତେଣୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନିଆଯାଇପାରେ । 
ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର ପ୍ରଚଳିତ ଭାଣ୍ଡ ବିହାରର ବିଦେଶୀୟା ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ -ଭାରତର 
ନୌଟଙ୍କୀ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ମାତ୍ର ନୌଟଙ୍କୀ ହିଁ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ 
ନାଟକର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ; ଯାହାର ତୁଳନା ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସହିତ କରାଯାଇପାରେ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ଏହି ଧରଣର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର । କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ ଉତ୍ତୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିରହ, ଦୟା, କ୍ଷମା, ନୃଶଂସତା, 
ପ୍ରତିଶୋଧ ଲିପ୍ସା ପ୍ରଭୃତି ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ବିଚିତ୍ର ବିଷୟ ସବ୍ର ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ଏକଦା ଏ ଦେଶର ସର୍ବାଧ୍କ ଜନପ୍ରିୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ସାରଳା ମହାଭାରତ! ହିଁ 
ଥୁଲା ଏଠାକାର ଲୋକ-ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଆଧାର । ଲୋକଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ 
ରୂପ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ( ଯେଉଁ କାରଣରୁ ଏହାକୁ କେବଳ ମାତ୍ର ପୁରାଣ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବନାହିଁ), ତାହା ହି ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଏହ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଥ୍ବ । ବିଶେଷକରି ଏଥ୍‌ରେ ସହଜ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ଯେଉଁ ଅଜସ୍ର ହରଣ 
ଏବଂ ‘ମାରଣ” ବୃରାନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚାୟନ ଯେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୋମାଞ୍ଚକର ହୋଇପାରିବ, ଏଥ୍‌ରେ ସେକାଳର 
ଗ୍ରାମୀଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତତଃ ଆଦୌ ସନ୍ଦେହ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ବୈଷ୍ଣବପାଣି, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଚଳିତ ଶତକର ଲୋକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାରଳା- 
ମହାଭାରତୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉଦାର ବ୍ଯବହାର ନିଜନିଜର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

ଏସବ ଯାତ୍ରା କିମ୍ବା ସୁଆଙ୍ଗ ନାଟକ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିମାନଙ୍କର 
ସମାଜ ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ ଥୁଲା, ଏଭଳି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର ବହୁ କାରଣ 
ରହିଅଛି । କବି ମାତ୍ରେ ହିଁ ସମାଜ ସଚେତନ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର କବିବନ୍ଦ ଏହି ଶାଶ୍ବତ 
ନିୟମର ବହିର୍ଭୂତ ନଥ୍ଲେ । କେତେବେଳେ ସେମାନେ ସମାଜକଜ୍ୀୀବନର ଦୋଷତୁଟିର 
ସମାଲୋଚନା କରୁଥ୍ଲେ ତ କେତେବେଳେ ଏହାର ପରିବର୍ଭନ କାମନା କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଭଦ୍ରଖ ଅଞ୍ଚଳର କବି ବଂଶୀବଲୁଲଭ ତାଙ୍କ ରଚିତ ତାମ୍‌ସାସମୂହରେ ପ୍ରଥମତଃ 
ସାମ୍ଚଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କାମନା କରିବା ସହିତ ଶାସକବର୍ଗର ଅନ୍ୟାୟୋଚିତ 
ପଦକ୍ଷେପଗୁଡ଼ିକର ସ୍ପଷ୍ଟ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ମୌଖିକତା 
ଥୁଲା ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତେଣୁ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲା ସହଜରେ ମନେ ରଖାଯାଇପାରୁଥ୍ବାରୁ । ପାବରପାତ୍ରୀ 


ପ୍ରବଵଭି ବିଚାର ୧୯୫ 


ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ । ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥୂଲେ ନିଜ ମନରୁ । କାଳକ୍ରମେ 
ଏସବ୍ର ଲେଖାଯିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲା ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ହେତୃ । ସେ ସମୟରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଥୂଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନ -ଧର୍ମୀ । ଗୀତ -ବାଦ୍ୟ-ନୃତ୍ୟର ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକ 
ରଚନା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସାଂସାରିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ଦୂରକୁ ନେଇଯିବା 
ହିଁ ଥ୍ଲା ଏସବୁର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜ ଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ, ଘଟଣାବିହୀନ 
ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ତଥା ପରିବର୍ଭନ ବିମୁଖ । ଏଥୁରେ ଶୋଷଣ ଥୁଲା; ମାତ୍ର ପ୍ରତିବାଦ 
ନଥଲା । ଦାରିଦ୍ୟ୍‌ ଥୁଲା, ଏହାକୁ ମନେକରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଭବିତବ୍ୟ । ଅଶିକ୍ଷା ଥୁଲା, 
ଏହା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଜନ୍ଧଜନ୍ମାନ୍ତର କର୍ମଫଳ ରୂପେ । କୁସଂସ୍କାର ଥୁଲା ଏକମାତ୍ର 
ସଂସ୍କାର । ଜୀବନ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ । ଏହିଭଳି କ୍ଲାନ୍ତିକର ଜୀବନରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ତେଣୁ ପ୍ରୟୋଜନ ଥୁଲା, ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମୁ ମନୋରଞ୍ଜନାମବକ 
କେତେକ କଥାବସ୍ତୁର । ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଶାର ମଞ୍ଚାୟନ ଘଟାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଦରିଦ୍ର ଏବଂ 
ଧନିକର ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରାକ୍ଷୀବନ୍ଧନ ଘଟାଯାଇ । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଏସବ୍ର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁ ଥୁଲା । ଧର୍ମର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଉଥୁ୍‌ଲା ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିରୋଧ କରାଯାଇ । ପ୍ରତିବାଦ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ଏଠାରେ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଦୈବ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ପୂରୁଷକାରର ରୂପ ଥ୍ଲା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ବିବାହମଣ୍ଡପରେ ଅଧ୍‌କାଂଶ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରାଯାଉଥୁଲା । ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଲୋକନାଟକର ଏ ଦୃଇ ପ୍ରବ୍ଵରି ଆମର ମଞ୍ଚ -ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ସମାଦୃତ ହୋଇଆସିଛି । 

ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଏକଦା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଆତ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳ 
ଥୁଲା, ଯେମିତି ଥ୍ଲା ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା କ୍ଷେତ୍ରରେ । ଏସବୁ ନିମନ୍ତେ ଆହରଣ ଉପରେ 
ଆଦ୍ଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉନଥୁଲା । ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ ସେ କରୁଥଲା ନିଜ ପରିବେଶରୁ, 
ଶ୍ରମ ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ଵଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂଛଁନା ଭଳି, କଠିନ ପର୍ବତଗାତ୍ରରୁ ସୁନିର୍ମନ ଜଳଧାରା 
ଭଳି ନିଜ ଜୀବନ ହିଁ ଥଲା ତାହାର ଆନନ୍ଦ ସଂଗ୍ରହର ଏକମାତ୍ର କ୍ଷେତ୍ର । ଲୋକ-ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ତଦ୍‌ବିଦ ଶ୍ରୀ ଜଗଦୀଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୁର ତେଣୁ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ' 'ଲୋକ- 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଜନସାଧାରଣ ବିଶେଷତଃ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଦୈନିକ ଜୀବନବର୍ଯ୍ୟାର 
ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଆସିଛି । ଏହା ପୁଣି ତାହାର ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନର ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ । ନାଗରିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷର ମନୋରଞ୍ଜନର ସାଧନ ମାତ୍ର 
ସେମାନଙ୍କର ଅବସର ବିନୋଦନର, ମନ ଭୁଲାଇବାର ଏକ ସାଧନ । ଲୋକ -ରଟଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଜୀବନର ଆଶା ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଏବଂ ସରଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ନାଗରିକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କଷ୍ଟକନ୍ଧିତ କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ର । ଏହି କାରଣରୁ ଲୋକ-ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସର୍ବଦା 


୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ରହିଆସିଛି, ରହିଥ୍ବ ମଧ୍ଯ । ମାତ୍ର ନାଗରିକ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଧନାଢ୍ର୍ୟ 
ସାମନ୍ତବର୍ଗ ( ସମ୍ପତି ଶାସକ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ )ର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କିମ୍ବା ବ୍ୟାବସାୟିକ ସଫଳତା 
ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସେମାନଙ୍କର କରୁଣା ଉପରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । 
ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଯେ କେତେ ଅଭ୍ତାନ୍ତ, ତାହା ଓଡ଼ିଶାର ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ 
ବୃଝିହେବ । ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରୁ ବର୍ମା ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
କୌଣସି ସତ୍ତା ନାହିଁ । ଅଥଚ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ରିତ ରୂପରେ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର 
ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 

ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନାବିଳ ଧାରାରେ ଲୋକଜୀବନର ବ୍ୟକ୍ତ ତଥା ଅବ୍ୟକ୍ତ ଧାରା 
ରୀତିରିବାଜ୍‌, ଆଚାର-ବିଚାର, ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ରାଗ-ଦ୍ରେଷ, ଆଶା -ଆକାଡ୍କ୍ଷା, ସଙ୍ଗୀତ 
ନୃତ୍ୟ, ସମସ୍ତ ରଚନାଶକ୍ତି, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ସେଇ ସଂଯତ ଅଭିନୟାମ୍ବକ 
ବୃତିର ଦର୍ଶନ ମିଳେ; ଯାହା କାଳ କାଳ ଧରି କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ କିମ୍ବା ଜାତିବିଶେଷ 
ଦ୍ଵାରା ପରମ୍ପରା ରୂପେ ଯତ୍ନର ସହିତ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଆସିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସମସ୍ତ ରଚନାଶକ୍ତିର କଳାତ୍ମକ ରୂପ ସହିତ 
ଯେଉଁଭଳି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ହୋଇଥାଏ; ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଲୋକସଟ୍ଗୀତ କିମ୍ବା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନଙ୍କର କଳାପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି 
ହୋଇଥାଏ । ଶିକ୍ଷିତ ସଭ୍ୟ ସମାଜଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ, ନଗର ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରର 
ବାହାରେ ଏ ଦେଶର ଯେଉଁ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜନତା କାଳକାଳରୁ ରହିଆସିଛନ୍ତି, 
ଲୋକନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ, ପ୍ରଥା, ବିଶ୍ଵାସ, ଆମେଦପ୍ରମୋଦ 
ଏବଂ ଆଚାରବିଚାରର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ଏହାହିଁ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଲୋକମଞ୍ଚରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏହି ଲୋକକଳା ସମାଜ ଜୀବନର 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ଜନତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ସେଇମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥ୍‌ବା କଳା; ଯାହା 
ପୁଣି ଦେଶକାଳର ସମସ୍ତ ସୀମାର ବହିର୍ଭୂତ ବାଧାବନ୍ଧନହୀନ ସରଳ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରୂପରେ ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଜନଜୀବନର ଉଲ୍ଲାସମୟ ମୁହୂର୍ଭ ମାନଙ୍କରେ କାଳ କାଳ ଧରି 
ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଆସିଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସମାନତା, ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକରୂପତା ଏବଂ 
ପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣର ସାର୍ବଭୌମ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ହିଁ ହିମାଳୟଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ତୃତ ଏହି ବିରାଟ ଉପମହାଦେଶର ଗ୍ରାମ ଜନପଦମାନଙ୍କୁ ଏକତାର ଏକ ଅଭିନ୍ନ 
ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧନ କରିରଖିଛି । ଏହାହିଁ ତେଣୁ ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ କଳା; ଯାହାର ବିବିଧତା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକତା ଏବଂ ଏକରୁପରେ ବିବିଧ ସ୍ଵରୂପର ଦର୍ଶନ ମିଳିଥାଏ । ଆମୁତୁଷ୍ଟି ହିଁ 
ହେଉଛି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଲୋକକଳାର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ । ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତିର 
ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ସାମୂହିକ ରୂପରେ ଲୋକୋଲ୍ଲାସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକଟନ । 


ପ୍ରବୃରି ବିଚାର ୧୯୭ 


ଏଥୁରେ ସାହିତ୍ୟିକ ତତ୍ତ୍ବ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମଞ୍ଚର ମପାଚୂୃପା କଳାମ୍ମକତା ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ଭାବରାଜି 
ଏବଂ ଅଭିନୟ କଳାର ଉଚ୍ଚପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୃକ୍ଷ୍ୃତା ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଅନୁଚିତ । 
ସ୍ଵତଃସ୍ୂର୍ଗତା, ଅଫୁରନ୍ତ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଉଦ୍‌ବେଳନ ହିଁ ଏହାର ମୂଳଧର୍ମ । 

ସମୁଦ୍ର ମେଖଳ ନଭଷ୍ଡମ୍ବୀ ଗିରିପରିବେଷ୍ଟିତ ସୂଶ୍ୟାମଳ ଅରଣ୍ୟାନୀ ମଶ୍ଚିତ, 
ନଦୀ ନିର୍ଝର ନିନାଦିତ ଆଗଙ୍ଗା ଗୋଦାବରୀ ବିସ୍ତୃତ ସୁପ୍ରାଚୀନ ଦେଶ ଏଇ ଉକ୍ସଳ 
ଏକଦା ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଥ୍‌ଲା, ନିଜର କଳାମ୍ୂକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ମୌଳିକତାକୁ ନେଇ । ନିଜକୁ ଗନ୍ଧର୍ବବିଦ୍ୟା ପ୍ରବୀଣ” ରୂପରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବାରେ ଏହାର ସାର୍ବଭୌମ ରାଜଚକ୍ରବର୍ରୀଙ୍କର ତିଳେ ମାତ୍ର ସଙ୍ଗୋଚ 
ହୋଇନଥ୍‌ଲା | ପଲ୍ଲୀମାଳିନୀ ଉକ୍କଳର କୋଣେ କୋଣେ ନଗରଢୀବନର ଶତେକ 
ବିଧ୍ନିଷେଧଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଏହାର ନିଜସ୍ଵ କଳାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ ଜୀବନ୍ୟାସ 
ପାଇଥୁଲା, ଯାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳାକାରବ୍ନ୍ଦ ବର୍ଷ -ବର୍ଷଧରି ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖିଥୂଲେ । 

ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଜୀବନଦର୍ଶନର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ, ଯାହା 
ଲୋକମଞ୍ଚକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କେବଳ ମାତ୍ର 'ପ୍ରଭାବିତ' ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ହେବ ନାହିଁ, କାରଣ ଧର୍ମଗାଥାରୁ ହିଁ ଲୋକନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି । ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକମଞ୍ଚ ଏହାର ବାହାରେ ରହିନାହିଁ । ଧର୍ମଗାଥାର ସେଇସବୁ 
ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣାପ୍ରଦ ଜୀବନ କାହାଣୀର ଅଭିନୟାମ୍ମକ ରୂପ ହିଁ 
ଆମେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର 
କୌଣସି ନା କୌଣସି ରୂପରେ ଲୋକମଞ୍ଚର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇ ରହିଆସିଛନ୍ତି । 
ଏହି ସବୁ ଧର୍ମଗାଥା ସହିତ ଉକ୍କଳୀୟ ଲୋକମଞ୍ଚ କ୍ରମଶଃ ଆମକୁ ଅଜସ୍ର ଲୋକଗାଥାର 
ଅଲୌକିକ ଲୋକଚରିତ୍ର ତଥା ସ୍ଥାନୀୟ ସଙ୍ଗୀତକାରଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀ ସହିତ ପରିଚିତ 
କରାଇଦେଇଛି । ଧର୍ମଗାଥାର ଅଲୌକିକ- ଚରିତ୍ର ଭଳି ଲୋକଗାଥାର ଅଲୌକିକ 
ଶର୍ତିସମ୍ଚନ୍ ନାୟକକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆସିଛନ୍ତି । ଦେବଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଲୀଳା -ନାଟକରେ 
ରୂପ ପାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, କାଳ୍ପନିକ ସୁରବୀର ଚରିତ୍ରସବୁ ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । କଳାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ସାମନ୍ତବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ, ଗ୍ରାମ୍ୟକଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହେଲେ ଅଜସ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ । ଭାରତର ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟକଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଷ୍ଠୀଭିରିକ ହୋଇ ରହିଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗଡ଼ବାଲ୍‌ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ବାଦ୍ଦୀନାଚ' ସେଠାକାର 


~~ 


ବାଦ୍ଦୀବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ସୀମାବବ୍ଧ । ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ‘ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ' ମଧ୍ଯ 


୧୯୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ଲୋକନାଟକ ଥୁଲା, 
ଅବଶ୍ୟ ଏକାନ୍ତଭାବରେ ଏକ ପାରିବାରିକ ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ପରିବାର ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ । 
“ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା' ଲୋକୋକ୍ତିରୁ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନିମନ୍ତେ ବାରଜଣ କଳାକାର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚନ 
କରାଯାଉଥୂଲା ପରିବାର ମଧ୍ଯରୁ । ପରିବାର କିନ୍ତୁ ଆବ୍ରାହ୍ମଣ ଚଣ୍ଡାଳ ଯେକୌଣସି 
ଗୋଷ୍ଠୀର ହୋଇପାରୂଥ୍‌ଲେ । ଗୋଷ୍ଠୀ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟନାଟକ କହିଲେ, ଏଠାରେ 
କେବଳ “ଚଇତି ଘୋଡ଼ା? ନାଟକୁ ବୁଝାଇବ, ଯାହା ଏବେ ମଧ୍ୟ କେବଳ କୈବର୍ର 
ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହା ପୁଣି ଏକାନ୍ତଭାବରେ ଏକ ସାମୟିକ 
ବ୍ୟାପାର । ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଅବସରରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହାକୁ 
ଜୀବିକାର୍ଜନର ସାଧନ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରା ହିଁ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଦୁଇ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ରୂପ । ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଜୀବିକାଙ୍ଚନର ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲା, 
ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଅବିକୃତ ରହିଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କ୍ରମଶଃ ଏହା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କୁଶଳ ଅଭିନୟ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ହାବଭାବ, ବିଳାସବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚମକ୍ରାରିତା 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ଧନାର୍ଚ୍ଚନ କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା; 
ପରିଣାମରେ କଳାର ଯେଉଁ ରୂପ ଏକଦା ଏହାର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ଥ୍ଲା, ତାହା ଅଦୃଶ୍ୟ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ନୂତନତା ଆସିଲା, ଚମକ୍ାରିତା ଆସିଲା; ମାତ୍ର ବିଦାୟ ନେଲା 
ଏହାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ସରଳ ରୂପଟି । ବର୍ଭମାନ ଆମେ ଏହାକୁ ନେଇ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ 
ପହଞ୍ଚାଇଦେଲେଣି, ' ରେପ୍‌ ଏଣ୍ଡ ମଡର, 'ଛବିରାଣୀ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ' ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରାନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନରୂ ତାହା ବୃଝାଯାଇପାରିବ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଏକଦା ବିଦେଶୀ ଭାଷାଠାରୁ 
ବହୁ ଦୂରରେ ରହିଥୂଲେ । ଆଜିର ଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦର୍ଶକ ହୁଏତ ଏହିସବୁ ଇଂରେଜୀ 
ଭାଷା -ଲାଞ୍ଚିତ, ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ଅବସରବିନୋଦନର 
ପ୍ରଧାନ ସାଧନକୁ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ଆଉ ଯାହାକିଛି କୁହାଯାଉ ନା କାହିଁକି, 
ଲୋକକଳା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ନିମନ୍ତେ ଆମେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ନୋହୁଁ । ଲୋକନାଟକର 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚଟି ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଅଛି, ତାହା ପୁଣି ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବରିତ ରୂପରେ । ଯୁଗ ପ୍ରଭାବରେ ଅନେକ ନୂତନ ପରିବର୍ଭନ ଏହିସବୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି ଏବଂ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶକ ବର୍ଗରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନତା 
ରହିଥୂଲା, ତାହା ମଧ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ଦୁତ ଗତିରେ ଲୋପପାଉଛି । ଯାତ୍ରା କିମ୍ବା ଲୀଳା 
ସମ୍ପତି ଆଉ କେବଳ ମାତ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନାହିଁ; 
ବରଂ ଏହା ଅଧ୍କ ନଗରକୈନ୍ଦିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନଗରଜୀବନରୁ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା, 


— 


ପ୍ରବ୍ଵରି ବିଚାର ୧୯୯ 


ନଗରରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଏବଂ ପ୍ରଚାର ଚାଲିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଆଉ ଲୋକକଳାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆମ୍ଭେମାନେ ରାଜି ହୋଇନପାରୁ । 
ସେ କାଳରେ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ । ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ 
କିଶୋର କିଶୋରୀ ବେଶ ଧାରଣ କରି ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ, ଯାହାକୁ 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲା ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ । ତାହାପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଥ୍ଲେ ସୂତ୍ର ଧାର; 
ଯାହାଙ୍କଠାରୁ ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ମିଳୁଥ୍ଲା । ସୂତ୍ରଧାର ବ୍ୟତୀତ ସିଧାସଳଖ 
ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହୁଥ୍‌ଲା । ଯାତ୍ରାଂନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସେଭଳି ଘନ-ସନ୍ନଧବ ନ ହୋଇ ଅନେକତଡ୍ର ଢିଲା ସ୍ଵଭାବର ହେଉଥଲା 
ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ତହିଁରେ ହିଁ ନିହିତ ଥୁଲା ଏହାର ନିଜସ୍ଵ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ନାଟକୀୟ ତତ୍ଵ 
ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଅବଶ୍ୟ ବିଫଳ ହେବାକୁ ପଡୂଥ୍ଲା; କାରଣ ଏହା ଥୁଲା 
ଲୋକଙ୍କର ଏପରି ନିଜସ୍ଵ ଶିଳ୍ପ ଯାହାର ଏହି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ହିଁ ଥୁଲା ତାହାର ଏକାନ୍ତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଚରିତ୍ର ପୁରାଣର ହୁଅନ୍ତୁ କିମ୍ବା କାଳ୍ପନିକ ହୁଅନ୍ଧୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ଭିରି ହିଁ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ପରିକନଳ୍ପନାର ମୂଳ । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ, ସ୍ବେଚ୍ୁାଚାରୀ ପତି, ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀ ବନ୍ଧୁ, 
ଏମାନଙ୍କୁ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଦଣ୍ତ ଭୋଗିବାକୁ ପଡୂଥ୍‌ଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ଇଚ୍ଛାନୁସାରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ସେକାଳର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାରେ ସାନରାଣୀର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଢ୍ୀବନ ସାରା ନାନା ଦୂର୍ଭୋଗ ଭୋଗିଥ୍‌ବା ବଡ଼ରାଣୀ ଯେତେବେଳେ 
ନିଜର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ନିମନ୍ତେ ବିଜୟିନୀ ହେଉଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଅତ୍ୟାଚାରର 
ମୁଖ୍ୟ ସାଧକ ନିଜର ପତି ରାଜାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଛାଡ଼ିଦେଉନଥ୍‌ଲେ । ସର୍ବସମକ୍ଷରେ 
ରାଜା ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ବଡ଼ରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଦଣ୍ଡକୁ ମଥାପାତି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାକୁ ପଡୂଥ୍ଲା । ବଡ଼ରାଣୀ ରାଜାଙ୍କୁ ନିଦୈଶ ଦେଇ ଜନ୍ମ ସ୍ତ ସଭାଗୃହରେ 
ଘୋଷଣା କରୁଥୁଲେ : 
*ନାଚିବ ସେଇ ନର୍ରଗକୀ ହୋଇ, 
ପଛେ ଥ୍ବ ତୁମ୍ଭେ ବୀଣା ବାଇ | 
କିମ୍ବା — 
ବ୍ରଲିବ ସେହି ଘୋଟକୀ ହୋଇ, 
ପିଠିରେ ତୃମକୁ ଥ୍ବ ବହି 
ସାନରାଣୀ ଏବଂ ରାଜାଙ୍କର ଦୃର୍ଭୋଗର ଚିତ୍ର ହିଁ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଏବଂ ହୃଦ୍ୟ, ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ବଡ଼ରାଣୀଙ୍କୁ କ୍ଷମା -ସ୍ଥିଗ୍ଧତାର ଉଚ୍ଚ 
ଚୂଢ଼ାମଧ୍ୟରୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯକୁ ଓହ୍ଲାଇଆଣନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ପ୍ରତିରୂପ 


୨୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଭାବରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ଗଢ଼ନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ ପରିବର୍ରିତ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାହିଦା 
ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଏଥୁରେ ସମାଜସଂସ୍କାର ସମ୍ପର୍କିତ ନାନା ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ ସାମାଜିକ କୂପ୍ରଥା ବିରୂଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଉଛି । 
ଲୋକରଞ୍ଜନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶସ୍ତା 
ହାସ୍ୟରସର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ କିଛି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଶାଳୀନତାର ସୀମା 
ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଦର୍ଶକବ୍‌ନ୍ଦ ଏହାଠାରୁ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ 
କରିଦେବାକୁ ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଏହା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁଣି ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ ସହରୀ - 
ଶିକ୍ଷିତ ଦର୍ଶକ ଯାତ୍ରାସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । 

ସେ କାଳର ଲୋକନାଟକରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ରୂପରେ ସ୍ତୀମାନଙ୍କର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣର 
ପ୍ରଶ୍ନ ନଥୁଲା; ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଏହି ଦାୟିତୃ ତୁଲାଉଥୁଲେ । ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀଙ୍କର ଆଚରଣ 
ବିଧ୍‌ ସେଭଳି କୌଣସି କଠୋର ଅନୁଶାସନ ନିୟନ୍ତିତ ନଥୁଲା | ଶିବଘରଣୀ ପାର୍ବତୀ 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ ନିଜର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ବିସ୍ତୃତ ହୋଇ ସାଧାରଣୀ ସୂଲଭ ଆଚରଣ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍୍‌ଲେ ଏବଂ ତହିଁରେ ଥ୍ଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଆନନ୍ଦ | 
ଲୀଳାନାଟକର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟ ଉପବାସ, ହବିଷ୍ୟାନନ 
ଭୋଜନ ପ୍ରଭୃତି କଟକଣା ମଧ୍ଯରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ଅଭିନୟ କ୍ରମାଗତ କେତେ ରାତିଧରି ହେଉଥଲା । ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟ 
ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ, ଶେଷରେ ଆସନ୍ତାକାଲିର ଅଭିନୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇ ଅଭିନୟ ସମାପ୍ତ ହେଉଥଲା । ଯାତ୍ରା-ନାଟକରେ ନିୟତି ନାମଧେୟ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ଦେଇ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାବଧାନ କରାଇଦେବା ଯାହାର ମୁଖ୍ୟ କର୍ଗବ୍ୟ ଥୁଲା ସେହି ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସୂଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରୁଥ୍ଲା । 

ଏହିସବ୍ର ଚରିତ୍ରର ରୂପସଜା ଉପରେ ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । 
ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର ଉଚ୍ଵଳ ବସ୍ତ ଏବଂ ଆଭୂଷଣାଦି, ଏମାନେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଅଙ୍ଗରାଗ ରୂପରେ ପ୍ରଥମେ ଫୁଲଖଡ଼ି, ହରିତାଳ, ହଳଦୀ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ୀ କାଳରେ ନାନାବିଧ ଆଧୁନିକ ବସ୍ତୁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା | 
ରୂପସଜାର ଭିରି ଥୁଲା କଥାବସ୍ତୁରେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥିତିମୂଳକ ଅଭିନେତାର ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ସ 
ଯେଉଁଭଳି ରୂପସଜା ମାଧ୍ଯମରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ହୋଇପାରିବ, ଏଥ୍ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦି ଆଯାଉଥୁ୍‌ଲା । ରଷିମାନଙ୍କୁ ଜଟାଜୁଟମଶ୍ଡିତ ଦଣ୍ଡକମଣ୍ଡଳୁଶୋଭିତ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥ୍ଲ। । ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବେଶସଜନ୍ନାରେ ଓିଜଲ୍ୟ ଥୁଲା; ମାତ୍ର ଏହା 


ପ୍ରବ୍ଵଭି ବିଚାର ୨୦୧ 


ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରବର୍ଭୀ ମଧ୍ଯ ନଥ୍‌ଲା। କଥାବସ୍ତୁର 
ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ବେଶସଜାରେ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । 

ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକନାଟକରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଏ, ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ କେବଳ ମାତ୍ର ଲୀଳାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଭାଷାକୁ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । ଲୀଳାର ଭାଷା ହୁଏ କିଛିଟା ଆଳଙ୍କାରିକ । ପ୍ରଥମେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଗୀତମୟ ଥଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ଯସଂଳାପର ମାତ୍ରା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ବାର 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ସାହିତ୍ୟକତା ବିଚାର କରିବା ଅର୍ଥ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟଭ୍ତିତୃଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା । ତେବେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଚୟନରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
କବିଚୃନ୍ଦ ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କ ଏହା ନିର୍ଦ୍ଧବନ୍ଦରେ କୁହାଯାଇପାରିବ । ଭାବାନୁସାରୀ 
ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଯାତ୍ରାର ଯେଉଁଭଳି 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଝଅଭିଳୟ ରୀତି ରହିଛି ( ଯାହା ସାଧାରଣତଃ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଭାବପ୍ରବଣତା- 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ) ସେମିତି ରହିଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଛାନ୍ଦସିକତା । ଏ ଉଭୟ ହିଁ ସେ କାଳରେ 
ଯାତ୍ରା “ନାଟକକୁ ସ୍ଵରଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦର୍ଶକ ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ ଭାଷା ସହିତ 
ଉତ୍ତମ ରୂପରେ ପରିଚିତ ଥୂଲେ । ଅଭିନେତାବ୍ନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ପଦ୍ୟମୟ ସଂଳାପ ମନେରଖିବାକ୍ର ସେମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ସହଜ ହେଉଥଲା । ଏହିସବୁ 
ନାଟକରେ “ସ୍କାରକ'ର କୌଣସି ଭୂମିକା ନଥ୍ବାରୁ ସଂଳାପ ବିଷୟ ଅଭିନେତା 
ମନେରଖିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଥୂଲେ । ସମ୍ବାଦ ଥୁଲା ପ୍ରଧାନତଃ ଭାବାନୁସାରୀ । 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଏହାର ହାସ୍ୟ ନିତାନ୍ତ ସୂଳ 
ଏବଂ କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ ଅଶ୍ଳୀଳ ମଧ୍ଯ । ବିଦୂଷକ, ଦ୍ଵାରୀ,ଚଉକିଆ, ଭାଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି 
ଚରିତ୍ର ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏଥ୍‌୍ମଧ୍ଯରେ 
ଲୀଳାର ହାସ୍ୟରସ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ସୁଚିନ୍ତିତ ମଧ୍ଯ । ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ୟୁରସର 
ଚଟୁଳତା ଅବଶ୍ୟ ଥାଏ; ତେବେ ଯତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଭଳି ଏଥୁରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ବହଳ 
ପୁଟ ଦିଆଯାଇ ନଥାଏ । 

ଲୀଳା -ଯାତ୍ରାଦିରେ ଛନ୍ଦାନୁସାରୀ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ପଖାଉଜ, ଗିନି, ଝାଞ । କାଳକ୍ରମେ ହାର୍ମୋନିୟମ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁବିଧ ଆଧୁନିକତାର ଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଆସରରେ ଦେଖାଦେଲାଣି । 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଛନ୍ଦକୁ ଅନୁସରଣ କରେ । ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିସ୍ଥିତିସୂଚକ 
ବିଶେଷ ଧରଣର ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବିଗୁଲ୍‌ ଏବଂ କ୍ଲାରି ଓନେଟ୍‌ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଶେଷ ସୂଚନା ଦିଆଯାଏ । ଯେଉଁସବୁ ସଙ୍ଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ ଏକଦା ବ୍ୟବହୃତ 


୨୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ହେଉଥଲା, ତାହା ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକ -ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରାନୁକାରୀ । କାଳକ୍ରମେ ଏଥୁରେ 
ଲଘୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ସାମାନ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର, ସୁଶିକ୍ଷିତ ଅଭିନେତା କଣ୍ଠର ଗୁରୂ ଗୁରୁ ଧ୍ଵନି, ଯେଉଁ 
'ତନ୍ଧୟଭାବଂ ଏକଦା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥ୍ଲ।, ଆଜି ତାହାର କାଣିଚାଏ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ପ୍ରହ୍ଲାଦର କରୁଣରସସମ୍ବଳିତ ˆ ଆଜି ଜନନୀ ଲୋ, ତୋ'ର କୋଳୁ 
ନେଲି ମେଲାଣି”? କିମ୍ବା ରାବଣର “ଆହା ପୁତ୍ର ବୀରବାହୂରେ' ପ୍ରଭୃତି ଉଦାତ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ଗୀତ ହୋଇ ଦର୍ଶକ ମନରେ କାରୂଣ୍ଯର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ଭାବଲହରୀ 
ତୋଳୁଥ୍ଲା, ଆଜି ଅଜସ୍ର -ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର କୋଳାହଳରେ ତାହା କାହିଁ କୁଆଡ଼େ 
ଲୁଚିଗଲାଣି । ସଙ୍ଗୀତରେ ଥୁଲା ଏକ ନୈସର୍ଗିକ-ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଏହି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରସକୁ 
ଆକଣ୍ଠ ପାନକରିବା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକଚିତ୍ତ ସଦା ଉନ୍ମ ଖ ହୋଇ ରହୁଥ୍ଲା । ଲୋକ 
ସଙ୍ଗୀତର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵରରେ ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକତା ଥୁଲା, ତାହା ସିନେମା ସଙ୍ଗୀତରେ 
କାହୁଁ ଆସିବ ? 

ଅଭିନୟରେ ସେ କାଳରେ ହାବଭାବ, ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ଼ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ୁଲା । ଗ୍ବିସେରିନ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରି କୃତ୍ରିମ ଉପାୟରେ ଅଶ୍ରମୂଖ 
ହେବାକୁ ପ୍ରାୟ ପଡ଼ୁନଥୂଲା । ତେବେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ସଂଳାପ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବଂ ଅକାରଣ ହସ୍ତପଦାଦି ସଂଚାଳନ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୟ ସୀମିତ ରହୁଥୂଲା । 
ସେ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନୟର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷ ଅଭିବ୍ଯୟ୍ତି ଦେଖିବାକୁ ଅବଶ୍ଯ ମିଳୁ 
ନଥ୍ଲା । ତେବେ ଲୀଳାନାଟକରେ ଲଘୁ ଚପଳତାର ଅବସର ଥୁଲା ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
କମ୍‌ । ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶ ସେ କାଳରେ ଥୁଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ¿ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାତ୍ର ଆପଣାର 
ପରିଚୟ ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରୁ କରୁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରୁଥ୍ଲେ । 
ପାର ବ୍ୟବହାର ତ ନଥୁଲା; ତେଣୁ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଉନର କୌଣସି ଅବସର ମଧ୍ଯ 
ନଥ୍ଲା । ସୂଚନା ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ସେ ସବୁ କରାଯାଉଥୁଲା । ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ 
ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ପାତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥ୍‌ଲେ । ମଞ୍ଚରେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ଉପକରଣର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉନଥୁଲା । ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ ଗୋଟିଏ ଚେୟାର 
ରଖାଯାଉଥୁୂଲା, ଯାହା ରାଜାଙ୍କର ସିଂହାସନର ଭୂମିକା ତୁଲାଉଥ୍ଲା ଏବଂ ରାଣୀଙ୍କର 
ଗଜ୍ଚଦନ୍ତ ପଲଙ୍କ ମଧ୍ଯ ହେଉଥଲା । ସମସ୍ତ ପାତ୍ର ଉଚ୍ଚସ୍ବରରେ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
କରୁଥୂଲେ । ସେ କାଳରେ ତ କୌଣସି ଯନ୍ତ୍ର ନଥ୍ଲା; ତେବେବି ମାଇଲ୍‌ ମାଇଲ୍‌ 
ଦୂରରୁ ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ଅପେରା-ସ୍ବର କାନରେ ଆସି ପଡ଼ୂଥ୍ଲା। 

ଲୋକନାଟକର ପ୍ରବୃତି ଏବଂ ପରିସର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକଦା ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟକର 


ପ୍ରବ୍ୂତ୍ତ ବିଚାର ୨୦୩ 


ଅଜସ୍ର ଧାରା ମଧ୍ଯରୁ ସମ୍ପତି କେବଳ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳା ଏ ଦୁଇଟିର ଆଧୁନିକ ରୂପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସୁଆଙ୍ଗ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଭାରତଲୀଳା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ାନାଚ, ବାଡ଼ିବୃତଲ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ -ନାଟକର ଯେଉଁ ଅଜସ୍ର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ରୂପ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍ଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ଅବଲୁପ୍ତ କିବା ମୁମୂର୍ଷା 
ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳା ରୂପରେ ଯାହା ଆଜି ଆମ ନିକଟରେ ରହିଛି, ସେଥୁରେ ପରିବ୍ଁନର 
ରୂପ ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଏହାକୁ ଆଉ ଚିହ଼ିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ, ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଲୋକ -ନାଟକ ଏବଂ ସାମ୍ପତିକ ଲୋକ-ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଆକାଶ -ପାତାଳ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଛି । ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ମନୋରଞ୍ଜନର ସରଳ ପଥଟିକୁ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଯାତ୍ରାଂନାଟକ ଆଜି ଆଉ ଗୀତିମୟ ନୁହେଁ । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା 
ପୂର୍ବ ଭଳି ଏହାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରୁନାହଁ । କଠୋର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ରୂଢ଼ନିର୍ମମ ନେତିବାଚକ 
ରୂପଟି ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଏବେ ବହୁଳ ଭାବରେ ସ୍ଥାନପାଉଛି । ଅଭିନୟରେ, ଉପସ୍ଥାପନରେ, 
ସଙ୍ଗୀତରେ, ନୃତ୍ୟରେ ପୂର୍ବର ସେ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବଟି ଆଉ ନାହିଁ । 

ଲୋକନାଟକ ଏକଦା ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
କରୂଥୁଲା, ଆନନ୍ଦବାଦର ପ୍ରଚାର କରି, ଆଶାବାଦର ପରିପ୍ରଚାର ଘଟାଇ । ସେକାଳର 
ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଥୁଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ କର୍ମବିଳାସୀ । ଦିନସାରା କଠିନ ପରିଶ୍ରମ ଏବଂ 
ଅବସର ସମୟରେ ସଟଙ୍ଗୀତନ୍ୃତ୍ୟର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ ଏହା ହିଁ ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ । ଏଥୁରୁ ହିଁ ସେମାନେ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥ୍ଲେ, ଜୀବନର ପତନ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଚୂର ପ୍ରେରଣା । କଂସ କେଶୀ ରାବଣମାନେ ଯେ, ପୁଣ୍ୟର ଅଭୟ ଦୁନ୍ଦୁଭିଘୋଷର 
ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ରଓ ଏ ଧାରଣା ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କର ମନରେ ବଦ୍ଧମୂଳ ଥୁଲା । ଏହିଭଳି 
ଅବଧାରିତ ଧାରଣା ସମାଜଜୀବନକୁ କିଭଳି ଶୁଚି ସ୍ପିତ କରି ରଖୁଥ୍ଲା, ପୁଣି ଢୀବନକୁ 
କିଭଳି ସହନଶୀଳ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଉଥୁଲା, ତାହା ଆଜିର 
ସମାଜଜୀବନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜାଣିହେବ । 

ପରିବର୍ରିତ ସମାଜ -ବ୍ୟବ ସ୍ଥାରେ ଢୀବନର ରୂପ ଯେତେବେଳେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବଦଳିଯାଇଛି, ଗ୍ରାମ ଏବଂ ନଗର ଜୀବନର ଦୂରତ୍ଵ ଯେତେବେଳେ କ୍ରମଶଃ ଲୋପ 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି, ମହାନଗରବୋଧ ଯେତେବେଳେ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମିଳାଇ ମିଶାଇ 
ଏକାକାର କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ବସିଲାଣି, ସେତେବେଳେ ଜୀବନଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯରେ 
ଆଉ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନଗରଜୀବନର ସମସ୍ତ ହଟଚମଟ 
ଆଜି ଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲାଣି । ନଗର ଆଜି ଗ୍ରାମ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶର 
ଛାଡ଼ପତ୍ର ପାଇଗଲାଣି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅର୍ଥନୀତି, ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜ ନଗରଜୀବନଠାରୁ ଖୁବ୍‌ 
ଦୂରବର୍ଭୀ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏକଦା 


୨୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋର୍କନାଟକ 


ଗ୍ରାମ ଏବଂ ନଗର ନାମଧେୟ ଜୀବନଧାରାର ଯେଉଁ ଦୁଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଥୁଲା, ଅତି 
ସମ୍ପତି ତାହା ଆଉ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉନାହିଁ । ଯାହା ବା କିଛି ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟର ଅବଶେଷ 
ରହିଛି, ତାହା ଅଚିରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବ । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକନାଟକ ନାମରେ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କଳାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ପ୍ରଚାର କରାଇବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଆଉ ସେତେ ବେଶି ଅନୁଭୂତ ହେଉନାହିଁ । ସର୍ବୋପରି ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାମଧ୍ଯରୁ ପୂର୍ବର ସେଇ ସରଳ ବିଶ୍ବାସର ରୂପଟିକୁ ସମୂଳେ ବିନାଶ 
କରି, ସେମାନଙ୍କୁ ତାର୍କିକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛି । ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନଦର୍ଶନର 
ସେଇ ଆଦି ସନାତନ ରୂପ ଯାହା ଧର୍ମର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥୁଲା, 
ସେଥ୍ପ୍ରତି ଗ୍ରାମ୍ୟଂଜନତାର ସେଭଳି କୌଣସି ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । 
ପରମ୍ପରାକୁ କୁସଂସ୍କାର ନାମରେ ସେଠାରୁ ବିସର୍୍ଚନ ଦିଆଯାଇସାରିଲାଣି । ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଯେତେବେଳେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିଗଲାଣି, ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଆଉ ପୂର୍ବର 
ସେଇ ବିଶ୍ବାସ ଆଶା କରିବା ଉଚିତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 

ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କର ସତି ଚିହ୍ନକୁ ଅପ୍ରୟୋଜ୍ଚନୀୟ ମନେକରାଯାଇ ସେସବୁକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାର ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତି କିଛିକାଳ ହେଲା ଏଠାରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି; ଯାହା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ମହାନଗରବୋଧରୁ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ବିଦ୍ରୋହାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । 
ଅନନ୍ତ ସହନଶୀଳତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅତୀତରେ ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ଗ୍ରାମଂଭାରତ ନିଜର 
ସ୍ବଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଠିଆହୋଇଥ୍‌୍ଲା, ଯନ୍ତ୍ରାୟନ ଫଳରେ ତାହାର 
ସେଇ ରୂପଟି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଗ୍ରାମ-ଭାରତର ଶାଶ୍ବତ ଆମ୍ମା ଆଜି 
ନଗରାଭିମୁଖୀ । ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ନ୍ୟାସ ହିସାବରେ ଲୋକକଳାର 
ଯେଉଁ ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ରହିଛି, ତାହାକୁ ଯତ୍ଵର ସହିତ ରକ୍ଷାକରିବାର 
ପବିତ୍ର ଦାୟିତ୍ଵ ସେମାନେ ନେବେ କିମ୍ବା ନାହିଁ-ପ୍ରଶ୍ନ କେବଳ ସେତିକି । 

ଲୋକକଳା ନାମରେ ସମ୍ପତି ଯାହା ଆମ ନିକଟରେ ପ୍ରଚାରିତ, ଲୋକନାଟକର 
ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରବୃଭି ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ପରେ ସେସବୁକୁ ଅନ୍ତତଃ 
ଲୋକନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦେବାନିମନ୍ତେ ଆମେ ଆଦୌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୋହ । ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ, ସଭ୍ୟତାର ଶେଷ ବିନ୍ଦୁରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା 
କହିବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ପରମ୍ପରା ହେଉଛି ପ୍ରଗତିର ଭିତି । ପରମ୍ପରାକୁ 
ବିସ୍ଟୁତ ହୋଇ, କୌଣସି ଜାତି ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇପାରେନା । ଇତିହାସରୁ ହିଁ 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । ରୂଚିପରିବ୍୍ତନ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସମୟ-ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ତେବେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ରୂଚି ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବ କିମ୍ବା ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରୂଚି ହାତରେ 
ଛାଡ଼ିଦେବ, ଆଜିର ପାଠକସମାଜ ନିକଟରେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଆମର ବିନୀତ ପ୍ରଶ୍ନ । 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଚାର ୨୦୫ 


( ୨) ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଲୋକନାଟକର ବିହୁମୂଖୀ ଧାରା ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ ନିରବଚ୍ଛିନ ଭାବରେ 
ବହିଚାଲିଥ୍ଲେ ହେଁ, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା ତଥା ଲୀଳା ଥୁଲା ପ୍ରଧାନ । ଚଳିତ 
ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରୁ ଯାତ୍ରାକାର ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏବଂ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଯାତ୍ରା- 
ନାଟକରେ ନୂତନ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତଭାବରେ ଏଠାକାର 
ଗ୍ରାମୀଣ କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇଥ୍‌ଲା । ସହରର ଶିକ୍ଷିତ ଜନତା 
ଏ ସବୁକୁ ବିଷବତ୍‌ ମନେକରି, ତାହାଠାରୁ ଶତହସ୍ତ ଦୂରରେ ରହୁଥ୍‌ଲେ । ବିଗତ 
ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର ନାମରେ ସମସାମୟିକ ଯାତ୍ରା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯେଉଁ ଅପବାଦ ପ୍ରଚାର କରି ଦିଆଯାଇଥୂଲା, ସେ କାଳର ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସମସ୍ଵବରରେ 
ଏହାର ଅଶାଳୀନ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଯେଉଁଭଳି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିଦଦଶ କରିଥୁଲେ, ତହିଁରୁ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଯାତ୍ରାଭୀତି ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯାତ୍ରା “ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାର 
ନିଜସ୍ବ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ କୌଣସି ପ୍ରବୃତି ନୁହେଁ । ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ ବ୍ରାହମଧର୍ମର ଶୁଟିବାଦୀ 
ଉନ୍ନାସିକତା ସେ ଦେଶର ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର, କବିଗାନ୍‌, ଖେଉଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯେଉଁଭଳି ସୋଢାର ହୋଇଥଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ମାତ୍ର ଶୁଣାଯାଉଥୁଲା । 
ପରିଣାମରେ ଯାତ୍ରାରେ ସଂସ୍କାର କେତେ ପରିମାଣରେ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଅନୁମାନ 
କରିବା ଆଦୌ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେବେ ନବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେ ଏହି କାରଣରୁ 
ତାହାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥୂଲେ, ଏଥ୍ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅସହଯୋଗ କିନ୍ତୁ ଯାତ୍ରାଂନାଟକର ବିଶେଷ 
କୌଣସି କ୍ଷତିସାଧନ କରିପାରିଲା ଭଳି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ତାହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହେଉଛି, ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚନାଟକ ନିସ୍ପହତା । ସେ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଯେଉଁ କେତେକ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା, ସେଗୁଡ଼ିକର ଅତିରିକ୍ତ 
ସଂସ୍କାରଧର୍ମିତା ଏବଂ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା ତାହାକୁ ସାଧାରଣ ଜନତାଠାରୁ ଦୂରବର୍ୀ 
କରିରଖିଥ୍ଲା । ମଦ୍ୟପାଦଜନିତ କୁଫଳ, ବୃଦ୍ଧ-ବିବାହଜନତିତ ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଗୁରୁତର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିନଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସମସ୍ତର 
ମଞ୍ଚାୟନ ବିରୂଦ୍ଧରେ ସେ କାଳରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏହାଛଡ଼ା ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏକାଳ ଭଳି ସେକାଳରେ 
ସୁଦ୍ଧା ବେଶ୍‌ ବ୍ୟୟସା୍ଯ ଥୁଲା | ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ ନିଜର 
କରି ନେଇ ପାରିନଥ୍୍‌ଲେ । ଲୋକନାଟକର ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମିତା ତଥା ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି 
କ୍ଷମତା ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇଦେଇପାରିଥଲା । 
ତେଣୁ ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରତିପନ୍ଧ ହୋଇପାରିନଥ୍ଲା । 


୨୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଇତିମଧ୍ୟରେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ନୂତନ ଧରଣର ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟଶାଳାର ପ୍ରଭାବରେ 
ପୂରାତନ ଯାତ୍ରା ନୂତନ ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ଏହି 
ସମୟରେ “ଗୀତାଭିନୟ” ନାମକ ଯାତ୍ରା ଓ ନାଟକର ମଧ୍ଯବର୍ରଗୀ ଧରଣର ଏକପ୍ରକାରର 
ଅଭିନୟ ସେ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା । ଏ ସମସ୍ତ ଅଭିନୟ ପ୍ରାୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ନାଟକ ଭଳି । ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଏତିକି ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟାଦି ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉନଥ୍ଲା । ଅଭିନୟର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏକ ପ୍ରମାଣସିବ୍ଧ ବ୍ୟାପାର; ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏକ ବ୍ୟୟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ 
ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା । ଗୀତାଭିନୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଦେଶର “ସମ୍ବାଦ 
ପ୍ରଭାକର’ ଲେଖିଥୁଲେ, “ପ୍ରଚଳିତ ଯାତ୍ରା ଗୁଲିର ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରିୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗନେର୍‌ ନିଦାରୁନ୍‌ ବିତୃଷ୍ଣା ଜନ୍ଧିୟାଛେ । ରଙ୍ଗଭୂମି କରିୟା ନାଟକେର ଅଭିନୟ 
କରା ଅଧ୍କ ବ୍ୟୟସୀଧ୍ୟ ବିବେଚନାୟ କଲିକତାର କୟେକ୍‌ ଜନ୍‌ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ 
ସାମାନ୍ୟତଃ ତତ୍ପ୍ରଣାଲିତେ ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିତେ ଆରମ୍ଭ କରିୟାଛେନ୍‌ । 
ଇହା ଏ ଦେଶେର ପକ୍ଷେ ଶ୍ଲଵାଘନୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସଂଦେହ ନାଇଁ”? ( ୧୮୬୫, ୧୬ 
ନଭେମ୍ବର ) । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଦେଶର ‘ହିନ୍ଦୁ ପେଟ୍ରିୟଟ୍‌' ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, 
“ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ଫଲେ ଏ ଦେଶେର ଶିକ୍ଷିତ ଭଦ୍ରଲୋକଗନ୍‌ ଯାତ୍ରା ଓ ଯାତ୍ରାୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାମୁଲି କାଲୁୟା-ଭୁଲୁୟା, କୃଷ୍ଣଗୋପିନୀ, ବିଦ୍ଯାସୁନ୍ଦର ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରତି 
ବୀତରାଗ ହଇୟା ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ସମ୍ବନ୍ଧେ ଉତ୍ସାହୀ ହଇୟା ଉଠିୟାଛିଲେନ୍‌; କିନ୍ତୁ 
ସକଲେର ପକ୍ଷେ ପାଇକ୍‌ପାଡ଼ାର ରାଜାଦେର ମତ ଅଜସ୍ର ଅର୍ଥବ୍ୟୟ କରିୟା 
ନାଟ୍ୟାଶାଲା ସ୍ଥାପନ ସମ୍ଭବ ନୟ, ସେଜନ୍ୟ ଅନେକେ ଗୀତାଭିନୟ କରାଇତେନେନ୍‌ 
(୧୮୬୫, ୨୨ ମେ) । ସେଠାରେ ୧୮୬୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନ୍ନଦାପ୍ରସାଦ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ରଚିତ ‘ଶକୁନ୍ତଳା ' ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରଥମ 
ପୂସ୍ତକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ହିନ୍ଦୁ ପ୍ରେଟିୟଟ୍‌' ( ୧୮୬୫, ମେ ୨୨ ) ଏହାକୁ First 
Opera in Bengalee ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଏହା କୂଖ୍ୟାତ ଯାତ୍ରାଭିନୟ'କୁ 
ସହଜରେ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବ ବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ଅପେରା” ନାଟକ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଗୀତିକା” ରୂପରେ ସେ ଦେଶରେ କ୍ରମେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । 

ଗୀତାଭିନୟର ଲୋକପ୍ରିୟତା କ୍ରମଶଃ ସେ ଦେଶରୁ ଏଠାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷକରି ସେ ସମୟରେ ମେଦିନୀପୁରର 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆରେ ଯେଉଁସବୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏହି ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । କ୍ରମଶଃ ବାଲେଶ୍ଵର ବାଟେ ତାହା ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜଧାନୀ କଟକ ସହରରେ ସୁଦ୍ଧା ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଥ୍‌ଲା । ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ 


ପ୍ରବଵତ୍ତି ବିଚାର ୨୦୭ 


ଯାତ୍ରାକାର ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏବଂ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଏହି ଧରଣର ବହୁ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରାର ଉଦାର ସଂଞ୍ଚା 
ତଳେ ନିଶ୍ଚିହୁ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ବିଚାର କରି ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ, ସେ କାଳରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାସ ( ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ-ରୂପରେ ବଂଗଦେଶରେ ଖ୍ୟାତ ) 
ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରାକାରବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକମାନ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, ଆଂଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଗୀତାଭିନୟ ସହିତ ତାହାର ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । କେବଳ ଏଥୁରେ 
ଗଦ୍ୟ -ସଂଳାପର ମାତ୍ରା କିଛି ବଢ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଆଦିରସର ପରିମାଣ 
ସୁଦ୍ଧା କିଛି କମାଇ ଦିଆଯାଇ ଏହାକୁ ‘ଭଦ୍ରରୂପ” ଦିଆଯିବା ନିମନ୍ତେ କିଛି ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥଲା । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏ ଦେଶରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତି ଏକ 
ଅନୀହା, ଉପେକ୍ଷାଭାବ କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧିପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ବଂଗଦେଶରେ ଗୀତାଭିନୟ ସହିତ ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଯୋଗାଯୋଗ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ ଏ ଦେଶରେ ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା, ସେଇମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ହୋଇଆସୁଥ୍‌ଲା । ପାଣିକବିଙ୍କ 
ଦୟନୀୟ ମୃତ୍ୟୁ, ସେକାଳର ଶାସକଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ବିନୟପତ୍ର ପ୍ରଭୃତିରୁ ସମାଜଜୀବନରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସଂପର୍କରେ ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ । ଶତାଧ୍‌କ 
ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଫାର୍ଶ, ସୁଆଙ୍ଗର ରଚନାକାର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ବିନୋଦଜନନକାରୀ, ଲୋକନାଟକର ଏକ ନିହିଷ୍ଠ ପରଂପରାର ସ୍ରଷ୍ଟା, ଏ 
ଦେଶର ନବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟଦ୍ଧାରା ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ଯେଉଁଭଳି ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଦିନର କଥା ନୁହେଁ । 

ଯାତ୍ରାକୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏ ଦେଶର ଏକ ପାରିବାରିକ ଶିଳ୍ପର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ 
ଆସୁଥ୍ଲା । ଯାତ୍ରାଦଳ ସେ କାଳରେ ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ସଦସ୍ୟ ଏବଂ ନିକଟ- 
ସଂପର୍କୀୟଙ୍କୁ ଧରି ତିଆରି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଦଳର ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ 
ନିତାନ୍ତ ସୀମିତ ଥଲା । ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା? ଲୋକୋକ୍ରତିରେ ଏହି ସଂଖ୍ୟାର ସୂଚନା 
ରହିଛି । ଦୁଇ ପକ୍ଷରେ ଦୁଇଜଣ ରାଜା, ଦୁଇଜଣ ମନ୍ତ୍ରୀ ଦୁଇଜଣ ରାଣୀ, ଢଣେ 
ସଖୀ, କଢଣେ ଦ୍ଵାରୀ, ଜଣେ ରଷି, ଜଣେ ପଖୋଉଜୀ ଏବଂ ଦ୍ରଇଜଣ ପାଳିଆ 
ଏତିକି ସଦସ୍ୟଙ୍କୁ ନେଇ ଦଳ ଗଢ଼ାଯାଇଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସଂଖ୍ୟା 
କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇ ଆଜି ଶହେ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଗଲାଣି । ଯାତ୍ରାଦଳ ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଏହି ସଂଖ୍ୟାସ୍ତୀତିର ଭଲ ଏବଂ ମନ୍ଦ ଉଭୟ ପକ୍ଷ ରହିଛି । ପରିଣାମରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଆଜି ଏକ ବ୍ୟୟସାଧ୍ଯ ଶିଳ୍ପର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କଲାଣି । 


୨୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ସାଂଗୀତିକତା ଯେକୌଣସି ଲୋକନାଟକର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ଯାତ୍ରାନାଟକ ଅବଶ୍ୟ 
ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ସଂଗୀତକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଆସୂଛି । ଏଠାର ଗଣିତ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ଆୟୁର୍ବେଦ, 
ଭୂଗୋଳ ଏଭଳିକି ବିଜ୍ଞାନଗ୍ରନଛ୍ଧ ମଧ୍ୟ ସଂଗୀତମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେ 
କାଳର ଯାତ୍ରାରେ ଦେଶାକ୍ଷ, କାନାଡ଼ା, କାମୋଦୀ, ଚିନ୍ତାମାଳଶ୍ରୀ, ଚୋଖୀ, ରାମକେରୀ, 
କଳସାଦିର ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ପ୍ରୟୋଗ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ 
ହେଉଥଲା । ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ଯାହାର ନାମ ଥଲା ‘ଲଗାଣ! । ଏସବୁ ନିରୋଳ ଅଙ୍ଗୁଳିଚାଳନାର 
ପ୍ରାଥମିକ କୌଶଳ । ଏହି ବାଦ୍ୟଧ୍ବନି କ୍ରମଶଃ ଜଟିଳରୁ ଜଟିଳତର ତାଳମାନଙ୍କର 
‘ଲହରା' ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ରସଞଜ୍ଚ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଦଳର ଏକ ଭାବମୃୂି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥଲା । ନଳାଙ୍ଗର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ 
ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକମାନ ରଚନାକଲେ, ସେଥୁରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସ୍ଵର ବିନ୍ଯାସରେ 
ନାନା ଅଭିନବତ୍ସ ପରିକନ୍ଧନା କରାଗଲା ! ପରେ ପରେ ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଠବପାଣି, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ସେଯୁଗର ଯାତ୍ରାକାରବୃଂଦ, କିଛି 
କିଛି ପାରଂପରିକ ସ୍ଵରକୂ ବାଦ୍‌ ଦେଇ, ଜଟିଳ ଛାନ୍ଦ ସ୍ଥାନରେ ନାନା ଚୂଟ୍‌କିସ୍ଵର ଏବଂ 
ତହିଁ ସଂଗେ ସଂଗେ ଅଧ୍କ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରି ଯାତ୍ରାନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟିକଲେ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ ଗଭୀର ଭାବ ଯୁକ୍ତି 
ଇତ୍ୟାଦି ପୂର୍ବଭଳି ଆଉ ଫୁଟାଯାଇ ପାରିଲାନାହିଁ । ତେବେ ମନୋରଂଜନର ମୁଖ୍ୟ 
ସାଧନ ହିସାବରେ, ଏହା ତାହାର ଦାୟିତ୍ଵ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ତୁଲାଇ, ସେକାଳର 
ମଂଚନାଟକ ସହିତ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦରତା କରି, ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ସମୟକୁ ଯାତ୍ରାନାଟକର 
ଏକ ଦୃଢ଼-ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିସାରିଥ୍‌ଲା । 

ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବାହାରେ ଥାଇ ଯାତ୍ରାନାଟକ ସର୍ବଧର୍ମ 
ସମନ୍ସୟର ଏକ ମହତ ଆଦର୍ଶ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥୂଲା । ବିଷୟ ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ କାଳ୍ପନିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ରାଜା 
ରାଣୀ, ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପୋଷାକ - ପରିଚ୍ଛଦ, ଉଦାରତା, କ୍ଷମା, ତିତିକ୍ଷା, 
ପ୍ରତିହିଂସା, ବୀରତୃ, ଉତ୍ତେଜନା, ସ୍ଷିକ୍ଷମ କାହାଣୀ ଦର୍ଶକମାନେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ହୋଇ 
ଦେଖୁଥୁ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶୁଣୁଥ୍ଲେ । ଦୃ।ରୀ, ମୁଲକଫେରୀ କିମ୍ବା ବୟସ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ; 
ସମସାମୟିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଇଟ୍ିତ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ 
ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ମଥୁରଶାହ ନାମକ ଜଣେ ଯାତ୍ରାକାର “ବିବେକ”? ନାମଧେୟ ଯେଉଁ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଇଲେ, ଭବିଷ୍ୟତ ଘଟଣାର ଇଟ୍ିଂତ ଦେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ, 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଚାର ୨୦୯ 


ସାମାଜିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନାଦେବା ତାହାର ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ହେଲା । ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରାନାଟକର “ନିୟତି” ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । କ୍ରମଶଃ ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସର 
ମଖମଲୀମୀନାର୍‌ ଛାଡ଼ି ଯାତ୍ରାକାରମାନଙ୍କୁ ଧୂଳିମାଟିର ଧରଣୀକୁ ଓହ୍ଲାଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 
ସମାଜ -ଜୀବନରୁ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ବିବରଣୀମାନ ସଂଗ୍ରହକରି, ଯାତୁାନାଟକମାନ 
ରଚନା କରିବାକୁ ସେମାନେ ବାଧ୍ଯହେଲେ । ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଗ୍ରହର 
ସହିତ ଗ୍ରହଣକରି ନେଲେ । ସମସାମୟିକତା ପ୍ରତି, ଏଯେଉଁ ନିର୍ଭରଶୀଳତା, ତାହା 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶକଲା ସ୍ଵାଧୀନତାଲାଭର ଅବ୍ଯବହିତ ପରେ । ସେକାଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
‘ଶାରଦାକଳାକୁଞ୍ଜଂ ( ନଗଶପୁର ), ଯାତ୍ରାକାର ଶ୍ରୀ ଯଦୂମଣି କାନୁନ୍‌ ଗୋଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ, ଏ ଦିଗରେ ବେଶ୍‌ ଭଲନାମ କରିଥୁଲେ । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜମିଦାର କିମ୍ବା 
ମହାଜନ, ନିପୀଡ଼ିତ ପ୍ରଜା, ଲମ୍ପଟପୂରୁଷ, ଅସହାୟା ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର 
ଏସବୂ ସାମାଜିକ ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ସ୍ଥାନପାଇଲା | ତେଣୁ ଯାତ୍ରାନାଟକର ଏହି ସମାଜ- 
ନିର୍ଭରତାକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗୀକାଳର ଏକ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ । ଏହି କାଳରେ ଯାତ୍ରାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, କୃଷ୍ରଚରଣ ବେହେରା, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ବସୁ, ଉମାକାନ୍ତ ବେହେରା, ବୈଷ୍ଣବ ମହାନ୍ତି, ଯଦୂମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ ପ୍ରମୂଖ 
ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖି ଏହାର ଏକ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଭାବମୂର୍ଭି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । 

ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ବେତାର ସାହାଯ୍ୟରେ ଯାତ୍ରାର ନବୀକରଣ ଏହି ସମୟର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା । ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପର ଦୁରବସ୍ଥା, ସିନେମା ଶିଛର ନିଷ୍ପିୟତା ଏବଂ 
ଦୂରଦର୍ଶନର ଅଭାବ ଏହି ସମୟରେ ଲୋକନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ‘ରଙ୍ଗସଭା' 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାର କରାଇ ଏହାର ଅସମ୍ଭବ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏ ଦିଗରେ ଆହୁରି ବିସ୍ତୃତ ଚିନ୍ତା କରିଥୂଲେ । ଏହି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଘଟଣା 
ଲୋକନାଟକର ମୁମୂର୍ଷ ଶରୀରରେ ନୂତନ ଶକ୍ତି ସଂଚାର କରାଇଥୁଲା, ଯାହାର ପରିଣାମ 
ସ୍ଵରୂପ ଗତ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଧାରା ପ୍ରସ୍ତତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଭାଗ, ଯଥା ଲୀଳା, ଛଉନାଚ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ମୋଗଲ 
ତାମସା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତିର ଏହି ସୁଯୋଗକୁ ଗ୍ରହଣକରି ନେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ଗ୍ରାମ, ନଗର ସର୍ବତ୍ଧ ଆଜି ଲୋକନାଟକର ଜୟଜୟକାର । ଆମର ନାଟ୍ୟ “ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଏ ଦେଶର ନିଜସ୍ବ ନାଟ୍ୟକଳା ସହିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନକରିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
କାରଣ ରୂପେ ନିଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । 


୨୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


କେବଳ ମାତ୍ର କଳାପକ୍ଷର ସଫଳତା, ଆଜି ଆଉ ନାଟକର ସଫଳତାରେ ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁନାହିଁ । ଆଜିର ସାମାଜିକ ବୃନ୍ଦ ନାଟକର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର 
ଦିଗଟି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଭାବରେ ସଚେତନ । ସମାଜପକ୍ଷର କଳାହୀନ ରୂପାୟନ ମଧ୍ୟ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରୁନାହିଁ । ସମସାମୟିକ ସମାଜର କଳାତ୍ମକ ରୂପଟିକୁ 
ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ଆଜିର ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପୂର୍ବର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ଅଧ୍କ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଏହି କାରଣରୁ 
ଆଜିର ଲୋକନାଟକ ସମାଜ-ନିର୍ଭର ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛି । ସମାଜଜୀବନରେ 
ଦୋଷତୁଟିକୁ ନାଟକାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି । ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ିକ୍ଷମ 
ଦୃନ୍ଦାୟ୍‌କ ଘଟଣାବଳୀମାନ ଖୋଜିଆଣି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଉଛି । ନିକଟ ଅତୀତରେ 
ବିଲାରଙ୍ଗା' ଏବଂ ' ଛବିରାଣୀ' ଙ୍କୁ ନେଇ ଆମର ସମାଜଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଯାତ୍ରା ସାହାଯ୍ୟରେ ସେସବୁକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକରୂପରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସଫଳ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବିରୁଦ୍ଧ ମତ ରହିଛି । 
“ଛବିରାଣୀ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ” ଯାହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅବସରରେ ଏହାର ରୁଚିହୀନ ଅଶାଳୀନତା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଇଛି । ତେବେ ବହୁ ଦର୍ଶକ ଏ 
ସବୁକୁ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି, ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉନାହିଁ । ସାମ୍ପତିକ 
ଦର୍ଶକ-ସମାଜର ସମାଜ -ପକ୍ଷପାତିତା ହିଁ ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । 

ଅକରୂଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଛି । ତାହା 
ହେଉଛି ଯେ, ଇତିମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରାନାଟକ ତାହାର ବିଶୁଦ୍ଧତା ହରାଇବସି ଏକାନ୍ତଭାବରେ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର -ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସିନେମାର ଚାକଚକ୍ୟକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଯତ୍ଵ କରି ଆଜି ମୟୂରପୂଛୁ ଲାଞ୍ଜରେ ଗୁଞ୍ଜି ମୟୂର ହେବା ନିମନ୍ତେ ଅସଫଳ ପ୍ରଯତ୍ନ 
କରୁଥ୍‌ବା କାଉ ଭଳି ତାହାର ଅବସ୍ଥା ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଭିକ୍ଷାଲବ୍‌ଧ ଧନରେ ବ୍ୟବସାୟ ଚଳେନାହିଁ । ବ୍ୟବସାୟୀକୁ ପୁଞ୍ଜି ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଦ୍ଵାର। । ତାହାହେଲେ ହେଁ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭକରିପାରିବ । ପାଣି, ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସାମ୍ପତିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରୁ ତାକୁ ଏହି ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ବହୁ ତରୁଣ, 
ପ୍ରବୀଣ, ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ନାଟ୍ୟକାର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ସ୍ବୀକାର କରିବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ପାଣିକବିଙ୍କର ଖଶ୍ଚିଏମାତ୍ର ସୁଆଙ୍ଗ 
‘ରଙ୍ଗସଭା' ସେ କାଳରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ବିହାର, ବଙ୍ଗଳାର କିଛି ଅଂଶରେ 
ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ଏସବୁ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ତାହା ହୋଇପାରିନାହିଁ | 


ପ୍ରବ୍ଵବଭି ବିଚାର ୨୧୧ 


ପର୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା -ନାଟକର ବିଶେଷ ସ୍ଥିତି ସେ କାଳରେ 
ନଥୁଲା, ଏ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟତଃ କଟକ, ପୂରୀ, ବାଲେଶ୍ବରକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଯାତ୍ରାର ଜୟଯାତ୍ରା ଚାଲିଛି । ସେ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଓସ୍ତାଦ ଯାଉଥ୍‌ଲେ 
ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ; ଓଡ଼ିଆଦଳ ଯାଉଥ୍‌ଲେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ । ଏବେ ଆମେ ବଙ୍ଗଳାରୁ ଦଳ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣି 
ବାରବାଟୀ ଷ୍ଟେଡ଼ିୟମ୍‌, କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଛୁ । 
ଶୁଣାଯାଉଛି, ଏ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ଅନୁବାଦ 
ମାତ୍ର ହେଉଛି । ସତ୍ୟ ହେଉ ବା ମିଥ୍ୟାହେଉ, ଏ ଅଭିଯୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ ଆମକୁ କୁହାଯାଇଥୂଲା ଯେ, ‘ଯାତ୍ରା ' ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ 
ନୁହେଁ । ବିଶେଷ କରି ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ' ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଆମେ ବଙ୍ଗଦେଶରୁ, 
ତାହା ପୁଣି ଗତଶତକରେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛୁ । ଅବଶ୍ୟ ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟରେ କୌଣସି 
ସତ୍ୟତା ନଥ୍ବାର ଆମେ ଜାଣୁ । ତେବେ ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ ଏହାପରେ 
ସୁବ୍ଧା ବଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼େ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମର କହିବାକୁ 
କିଛି ନଥ୍ବ । 

ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା-ନାଟକ ସମାଜନିର୍ଭର ହୋଇଛି ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ଏହାର ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ରୁପଟି କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି । ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ 
ସଂଖ୍ୟାର ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ହୁଏତ ଏଥୁରେ ପରିବର୍ରଭତ ଦର୍ଶକ ରୂଚିର 
ସ୍ଵରୂପ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଆମେ ପରିବର୍ଭନର ବିରୋଧୀ ମଧ୍ଯ ନୋହୁଁ । ତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବର୍ରମାନ ଯାତ୍ରାନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିପାରେ, ଏହାର ସୂଚନା ମାତ୍ର 
ଦିଆଯାଉଛି । ଏହାର ପରିବେଷଣରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ବର୍ଭମାନ 
ଆଲୋକ ଏବଂ ଶବ୍ଦର କାରିଗରୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି, ଦୁଇ ବା ତିନୋଟି 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଛି ତଥା ନାରୀ ଭୁମିକାରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗୁଦେଶରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | 
ଏସବ୍ର ଭଲପାଇଁ କିମ୍ବା ମନ୍ଦପାଇଁ ତାହା କହିବାର ସମୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସିନାହିଁ । 

ଯାତ୍ରାର କୌଣସି ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ବର୍ଭମାନ ନାହାନ୍ତି । ମଞ୍ଚନାଟକର ଅପମୂୃତ୍ୟ ଘଟିଛି । 
ପୂର୍ବଭଳି ସିନେମାର ଦର୍ଶକ ବର୍ରମାନ ଆଉ ଯାତ୍ରାନାଟକ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ନୃହନ୍ତି । 
ଦୂରଦର୍ଶନ ଏଠାରେ ତେବେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ଲାଭ କରିସାରିଲାଣି । ବେତାର 
କୌଣସି କାଳେ ଏହାର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ନଥୁଲା । ସବୃଠ୍ଧି ବଡ଼କଥା, ବର୍ଭମାନ ମଞ୍ଚନାଟକ, 
ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଯାତ୍ରା- 
ନିର୍ଭର ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବର୍ଭମାନ ଯାତ୍ରା ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ 'ସୁବର୍ଣ୍ଣସୁଯୋଗ' 


୨୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି, ତାହା ହୁଏତ ସୃଷ୍ଠି ଲଗ୍ନରୁ କେବେ ତାହାର ଭାଗ୍ୟରେ ଘଟିନଥୁଲା । 
ସୁଯୋଗର ସଦ୍ବ୍ୟବହାର କରିବା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଭାର କାର୍ଯ୍ୟ । ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ 
ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ଘଟିଥୂଲା, ସେ କାଳର ପ୍ରତିଭାତ୍ରୟୀ' 
ଏହାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକ ବର୍ମାନ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଛନି, ସେଇଭଳି ଜଣେଅଧେ ପ୍ରତିଭାଧର ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କୁ, ଯିଏ ପରଂପରା ସହିତ 
ପ୍ରଗତିର ସମନ୍ମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଛାୟାଚ୍ଛନ୍ନ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିପାରିବେ । 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯାତ୍ରାର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥୂଲେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଯାତ୍ରା ଭଳି ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଏଥୁମଧ୍ଯରେ ନିଜ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ସ୍ଥାନ କରିନେଲାଣି, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 
ଲୀଳା'ର ଜାଗରଣ ଷାଠିଏ ଶତକରେ କଟକ ସହରରେ ହିଁ ହୋଇଛି । ସେ ସମୟରେ 
କଟକର ‘ରାମାୟଣ ପ୍ରଚାରିଣୀ ସଭା! ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ପଡ଼ିଆରେ ରାମନବମୀ 
ଅବସରରେ ରାମାୟଣ ପାରାୟଣ ସହିତ କ୍ରମଶଃ ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରିଥୁଲେ | ଆଜି ତାହା କଟକର ଅଧ୍କାଂଶ ସାହିକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଦୀର୍ଘ 
ଏକମାସ ଧରି ‘ଲୀଳା'ର ପରିବେଷଣ ଚାଲିଛି । ଧୀରେ ଧୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ, ଦିଲ, ବିହାର, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ‘ଦଶହରା? ଅବସରରେ ବିଶେଷକରି ଦିଲ୍ଲୀର ରାମଲୀଳା ମଇଦାନ୍‌ରେ 
ରାମ କାହାଣୀର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ପଡ଼ିବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳାର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରଂପରା ବହୁ କାଳରୁ ରହିଆସିଛି । 
ଆଲୋଚକମାନେ ଏଥୁରେ ସୁଦ୍ଧା ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର ଲୀଳାଭିନୟର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଛନ୍ତି, ଯାହା ପ୍ରକୃତରେ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ବର୍ଉମାନ ଯୁଗରେ ପ୍ରଭାବ” ବିଷୟଟି 
ଯେଉଁଭଳି ସହଜ ହୋଇଛି, ଦୂର ଅତୀତରେ ତାହା ହେବା ସମ୍ଭବପର ନଥ୍ଲା । 
ଓଡ଼ିଶାର ବିପୂଳ ରାମ “ସାହିତ୍ୟ ଏଠାରେ ଲୀଳାଭିନୟର ପ୍ରସାରରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ରାମନବମୀ ଅବସରରେ ସପ୍ତକାଣ୍ଡ ରାମାୟଣ ସୁଲଳିତ 
ସ୍ବର-ତାଳ ସହଯୋଗରେ ଗାନ କରାଯାଇ ତାହା ସହିତ ତାଳାନୁସାରୀ ନୃତ୍ୟ ସେ 
କାଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା । 

ଏଠାରେ ‘ଯାତ୍ରା! ଏବଂ ‘ଲୀଳା' ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସୃକ୍ଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମ୍ପ୍କରେ 
ଦୁଇଚାରି କଥା କହିବା ବୋଧହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବନାହିଁ। ‘ଯାତ୍ରାଂର ଲଘୁ 


ପ୍ରବଵତ୍ତ ବିଚାର ୨୧୩ 


ବିନୋଦାତ୍ମକ ସ୍ଵରଟି ଲୀଳାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ନିଷ୍ଠାପରଭାବରେ ବିଧ୍ମତ 
ପୂଜା ଆରତି ଇତ୍ୟାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରେ ‘ରାମଲୀଳା! ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଉଥୁଲା 
ଏବଂ ଏହାର ପାତ୍ର ପାତ୍ରଙ୍କୁ ରୀତିମିଝ ' ହବିଷ” କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ୁଥୁଲା | ଯାତ୍ରାର 
ହାଡ଼ି-ହାଡ଼ିଆଣୀ, ଦାରୀ, ମୁଦୂସୁଲୀ ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଆଆନ୍ତି । ଯାତ୍ରାରେ 
ରାଜା, ରାଣୀ, ନାରଦ, ଦ୍ାରୀ ପ୍ରଭୃତି ପାତ୍ର ଯେପରି ସ୍ଵ ପରିଚୟ ଘୋଷଣା କରି 
ରଙ୍ଗଭୂମିରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥ୍‌ଲେ, ତାହା ‘ଲୀଳା'ରେ ହେଉନଥ୍ଲା | ଯାତ୍ରାର ରଙ୍ଗରସ, 
ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟ ବିନୋଦ, ଲୀଳା ନାଟକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହୁଥ୍ଲା । ଏଠାରେ 
ଦର୍ଶକ ରାମଭକ୍ତିରସରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ବିଷୟାନୂବ୍ଵର ରସାନୁସାରେ ନିଜର ହସ- 
କାନ୍ଦକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ରାମଲୀଳାରେ ସପ୍ତକାଣ୍ଡ ରାମାୟଣ ଭାବ ପରିପୋଷକ ବୃତ୍ତ ଓ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ 
ତଥା ଗୀତ ହୋଇଥାଏ । ଗାୟକ ପ୍ରଥମେ ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 
ପାଳିଆମାନେ ପାଳିଧରନ୍ତି । ମଦଦଳ ବା ପଖାଉଜ ଗିନି ସାହାଯ୍ୟରେ ତାଳଦିଆଯାଏ । 
ଗୀତର ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦ ଭାବାନୁସାରୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣର ଅନୁକୂଳ ନିରୋଳ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଢ଼ଙ୍ଗର ପରିବେଷଣ ରୀତିରୂ ଦର୍ଶକମାନେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧବତ୍‌ ଏହାକୁ ଶ୍ରବଣ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ କାଳର ଲୀଳାରେ ହନୁମାନ୍‌, ରାବଣ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ପାତ୍ରଙ୍କୁ 
ମୂଖାର ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା । ହନୁମାନ୍‌ର ମର୍କଟସୁଲଭ ଲମଝମ୍ପ, ରାବଣ 
କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣାଦିଙ୍କର ସାଟୋପ ରଙ୍ଗ ପ୍ରବେଶ, ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କର ବୀରତ୍ଧବ୍ୟଞ୍ଚକ ଆଚରଣ 
ଇତ୍ୟାଦି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶନୀୟ ହେଉଥଲା । ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଗତିରୀତିକୁ 'ମୁରାଟ”' ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲା । ତେବେ ସେକାଳରେ ଲୀଳାର” ଅଭିନୟାମ୍ବକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅପେକ୍ଷା 
ରାମାୟଣର ଗାୟନ ଏବଂ ଭକ୍ତି ସହକାରେ ତାହାର ଶ୍ରବଣ ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୂତ୍ନ 
ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ, ଯେତେବେଳେ ଏହାକୁ 'ଯାତ୍ରାଂ ନାଟକର 
ସମକକ୍ଷ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଯାତ୍ରାର 
କିଛି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ, ଯଥାଦ୍ଵାରୀ, ଜଟାବବ୍ଧ ରଷି, ସଦାବିରକ୍ତ ଦାସୀ ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ । ରାମସୀତାଙ୍କ ବିବାହ ବେଦୀରେ ମଧ୍ଯ ସଦାହାସ୍ୟ -ଚପଳ ଦ୍ଵାରୀର 
ଦର୍ଶନ ମିଳିଲା । ତେବେ ଏସବୁ ଗତ ଶତକରେ ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅଧ୍କ ସମ୍ଭାବନା । 
ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ଜନାଦ୍ଦନ ଦାସ (ପୁରୀ), 
କଳ୍ପତରୁ ଦାସ (ବାଲିପଦର, ଗଞ୍ଜାମ), ସଦାଶିବ, ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରମୂଖ 
ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କର ପୋଥ୍‌ ସେକାଳରେ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଚଳିତ ଶତକର ଷାଠିଏ -ଦଶକ ବେଳକୁ ଲୀଳାଭିନୟର 
କ୍ରମିକ ପ୍ରସାର ଦେଖାଦେଇଥୁଲା । ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୋଧହୁଏ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ 


୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପ୍ରାନ୍ତରେ ବହୂଲୀଳାକାର ମୂଳ ରାମାୟଣର ଅନୁସରଣରେ ଏହି ସମୟରେ 
ଲୀଳାକାବ୍ୟଂମାନ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ ଏସବୁ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ 
ହେଲା । ରାମାୟଣର “ସପ୍ରକାଣ୍ଡଂ କୁ ନିରୋଳ ଓଡ଼ିଶୀ ରୀତିରେ ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ 
ରଚନା ଏବଂ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ରାମଭକ୍ତ ଲୀଳାକାର ଶ୍ରୀ ନରହରି ଉପାଧ୍ୟାୟ 
(ଭୁବନେଶୂର)ଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ କନିକା ଅଞ୍ଚଳ ଏକଦା 
ଏ ଦେଶର ଲୋକନାଟକ ପ୍ରସାରର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ଥାନ ଥୁଲା । ବହୁ ଯାତ୍ରାକାର, 
ଲୀଳାକାର ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ । ସେଇଭଳି ଏକ ପରିବେଶରେ 
ବଢ଼ିଉଠି, ଲୀଳାକାର ଉପାଧ୍ୟାୟ ଲୋକନାଟକ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯିବାର ପ୍ରଚୁର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ । ଲୀଳାପୁରୁଷ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ, ଉଦାରତା, ଦୟା, କ୍ଷମା 
ଏବଂ ସହନଶୀଳତା ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍୍‌ବାର ଜଣାଯାଉଛି । 
ସପ୍ରକାଣ୍ଡ'ର ରାମଲୀଳା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅଜସ୍ର ରାମ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ରଚନା ଓ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । 

ପାରମ୍ପରିକତା ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ହେଉଛି ଲୀଳାକାର ଶ୍ରୀ ଉପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର ରଚନାର 
ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସରଳ ସୂନିର୍ବାଚିତ ଭାଷା ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରାଚୀନ ରାଗରାଗିଣୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ଉପାଧ୍ୟାୟ ଲୀଳାନାଟକର ଯେଉଁ କଳାତ୍ମକ ସୌଧ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଏ ଦେଶର ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ବହିଃରଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରବହମାନ ଆଧୂନିକ ଲୋକନାଟକର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସଙ୍ଗୀତ, 
ସାହିତ୍ୟ, ରସ, ଅଭିନୟ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ରୀତି ଇତ୍ୟାଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବୋଲି ମନେକରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ରହିଛି । ସମ୍ପତି ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅନେକେ ତ ଏଇଭଳି ଲୀଳାମାନ ରଚନା କରୁଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ସେସବ୍ର ପୁସ୍ତକ ରୂପରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ଗୋଲୋକବିହାରୀ ମହାନ୍ତି (କଟକ ଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ପୂସ୍ତକ 
ବିଷୟରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ; ମାତ୍ର ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନୁହେଁ । 

ରାମଙ୍କ ଭଳି କୃଷ୍ଣ ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶର ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏକଦା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଗୋପଲୀଳା, ରାସଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍‌ ଅବସରରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଦକ୍ଷିଣଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁକାଳରୁ ‘ରାଧା -ପ୍ରେମଲୀଳା? ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଆସୁଛି । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଚରିତରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଜନ୍ଧାଦି ଯୌବନ 
ଲୀଳା ସମ୍ଭିଧାନ ଯେତେ ରଙ୍ଗ କଲେ, ରାଧା” ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟ ଏଥୁରେ 
ସ୍ଥାନପାଇଥୁଲେହେଁ ରାଧାଙ୍କର 'ମାନଲୀଳା' ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ଏହାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଶୁକ- 
ପରୀକ୍ଷିତ ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରୁ ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । କୌଣସି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ 
ରାଧାଙ୍କର କୁଞ୍ଜାଭିସାରଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ବଚନିକା 


ପ୍ରବଵଭ ବିଚାର ୨୧୫ 


ପ୍ରାୟ ନଥାଏ । ସମସ୍ତ ଲୀଳାଟି ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଚିଜିଟୀ 
ଅଧୀଶ୍ବର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା'ର ରଚୟିତା । ଏଥୁରେ ପଣ୍ଡିତ କବିଚନ୍ଦୁ 
ହନୁମାନ୍‌ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ( ଆସିକା ) ରଚିତ କେତେକ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନପାଇଛି । ଏହି ଲୀଳା 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟଦଶକ ବେଳକୁ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏହାକୁ ତେଣୁ ଲୀଳା- 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ ରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ରାଗ, ବୃର ଏବଂ ତାଳ ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣରେ କଳ୍ପିତ । ଏହା କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ 
ପ୍ରଭାବହୀନ ମଧ୍ଯ । ଯତି, ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସାଦିର ଉଦାର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ଶ୍ରୁତି- 
ସୁଭଗତା ଅର୍ପଣ କରିଛି । କଳସା, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ, ଚୋଖୀ, ଚକ୍ରକେଳି, ରାମକେରୀ, 
ଶଙ୍କରାଭରଣ, ଭାଟିଆରୀ, ସିନ୍ଧଡ଼ା, ପୋଇବାଣୀ, ମୁନିବରବାଣୀ, ହରିଚଉତିଶା 
ବାଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଶୀ ଛାନ୍ଦ ଚଉତିଶା ରାଗିଣୀର ଅନୁସରଣରେ ଏହାର ବହୁଗୀତ 
ରଚିତ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତର କେତେକ ବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 

ବନ୍ଦନା ଗାନ ପରେ ଗାୟକ ଏଥ୍‌ରେ ବିଷୟ-ପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଥାଆନ୍ତି । ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟଟି ଦଳର ଅଧ୍‌କାରୀଙ୍କ ଉପରେ ସାଧାରଣତଃ ନ୍ଯସ୍ତ ଥାଏ । ଆସାମର 
'ଅଙ୍ଗିୟାନାଟ ରେ ଏହି ବ୍ୟଗ୍ତି ବଡ଼ଗାୟନ” ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ -ଭାରତର ଯକ୍ଷଗାନ' 
କୁଚିପୁଡ଼ି, ଦୌଡ଼ାତା ପ୍ରଭୃତିରେ ସେ ଭାଗବତର” ରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ନାତିଦୀର୍ଘ ମଞ୍ଚ ଏବଂ କାଠର 
ଗୋଟିଏ ବିମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ବିମାନଟି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରତି ଭାଗ 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ତୋରଣ ଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, ରାଧା ଏବଂ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅଧ୍‌କୃତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ଏହା ବହନ କରି ନିଆଯାଏ । 
ତେଣୁ ଏହାକୁ ଆମେ ଚଳନ୍ତି ମଞ୍ଚ ( ମୁଭିଂ ଷ୍ଟେଜ୍‌ ) ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିପାରୁ । ଏହି “କୁଞ୍ଜ 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ ଏବଂ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ । ଏହାର 
କେବଳ ମାତ୍ର ପଛପଟଟି ଆବୃତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତିନିଦିଗ ଖୋଲାରହିଥାଏ । 

ଲୀଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦୀର୍ଘକାଳବ୍ୟାପୀ । ଅନ୍ତତଃ ୧୫୮୨୦ ଘଣ୍ଟା ଏକାଦିକ୍ରମେ 
ଏହି ଅଭିନୟ କ୍ରିୟା ଚାଲିଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଏଥୁରେ ଭୁମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ପ୍ରତି ଅଂଶ ଶେଷରେ ଏଥରେ କିଛି କ୍ଷଣ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ଗୀତବେଳେ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଖୋଳ, କରତାଳ, ଝାଞ୍ଜ 
ଓ ଗିନି କୌଣସି କୌଣସିଠାରେ ହାରମୋନିୟମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ଯବହାର 
ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଥାଏ । ବେଶପୋଷାକ ବେଶ୍‌ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଇଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ସହଜରେ ଆଙ୍କିଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 


୨୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅନାୟାସରେ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳରେ 
ପ୍ରୟୋଚ୍ଚନବୋଧରେ ଶବରୀ, କୋଳିବାଲା ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚରୁ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଅର୍ପଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ପଦ୍ଧତିଟିକୁ ଏବେ 
Audience's participation ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି | ମାଧୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସଙ୍ଗୀତ ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ନୟନ ମୁଗ୍ଧ ହୁଏ ଦୃଶ୍ୟରେ, କର୍ଣ୍ଣ ଉଲ୍ଲସିତ ହୁଏ ଲଳିତ ସଙ୍ଗୀତର 
ମଧୁର ମୂୁନାରେ । ଭାଷାର ଅର୍ଥ ଭାବ ଏହାପରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନରେ 
ରହିଯାଏ । ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ ଯେ, ରାମଲୀଳା ହେଉ ବା କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ହେଉ, ଏଥ୍‌ରୁ ହିଁ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟାଲେ ନୃତ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଅଛି । 

ସେ କାଳରେ ବାଙ୍କି, ଡମପଡ଼ା ଏବଂ ଆଠଗଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ‘ଗୋପଲୀଳା? 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା ବୋଲି ସ୍ଵର୍ଗତ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଏହି ଆଲୋଚକକୁ 
କହୁଥ୍ଲେ । ପ୍ରଧାନତଃ ଗୋପକନ୍ୟାମାନେ କଣ୍ଢେଇନାଚ ସଙ୍ଗେ ଶୁଣାଉଥ୍‌ଲେ, 
ବ୍ରଜବିହାର, ନାବକେଳି, ଭୂତକେଳି, ଅଷ୍ଟମଲ୍ଲ ପରାଜୟ ଏବଂ କଂସର ପତନ ପ୍ରଭୃତିର 
ଗୀତିମୟ ଗାଥା । ଏସବୂ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାରେ 
‘ମହାଭାରତ କାହାଣୀ-ଆଧାରିତ ' ଭାରତଲୀଳା” ଏବଂ ନୃସିଂହ ପୁରାଣ- ଆଧାରିତ 
'ପ୍ରହ୍ଧାଦ ନାଟକର ପୂନର୍ନବାୟନ ଇତିମଧ୍ୟରେ କରାଯାଇଛି । 

ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳା ବ୍ୟତୀତ ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଅଂଗ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟରୀତି ଭାବରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିନାହିଁ । ଯାତ୍ରା କିମ୍ବା ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅବସରରେ, ସମୟ ସମୟରେ 
ଲଘୁରସାମ୍ମକ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଭିନୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥୁଲା; ଯାହାର ନାମ 
ଥ୍ଲ। ସୁଆଙ୍ଗ । ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଏବଂ ଯାତ୍ରା 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ସୁଆଙ୍ଗର ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଗଲା । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗର 
ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ( ଭିକାରି ନାୟକ ), ସୁଲୋଚନାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂରାଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଧୁବଚରିତ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ବନ୍ଧୁ ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ଅରୁଣୋଦୟ ପ୍ରେସରେ ୧୯୦୦ ମସିହାରେ 
ଛପା ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଜଳନ୍ଧର ବଧ ସୁଆଙ୍ଗ 
( ୧୯୧ ୫) ରଚନା କଲେ ଗଦ୍ୟ ରୀତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ । ଏଥୁରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ଯେ, ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ପଞ୍ଜାବ, ହରିୟାନା, ରାଜସ୍ଥାନ ଏବଂ 
ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ ପ୍ରଭୃତିରେ ମୂଳତଃ ଉସ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିମୂଳକ “ସୁଆଙ୍ଗ” ବା “ସାଇ ' ଅଭିନୟର 
ପ୍ରଚଳନ ଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ସର୍ତା ନାହିଁ । “ସୁଆଙ୍ଗ” ଶବ୍ଦର ଉପପତି 


ପ୍ରବଵତି ବିଚାର ୨୧୭ 


ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁସବୁ ମତ ପ୍ରଚଳିତ ଅଲା, ସମ୍ପତି ତାହା ସହିତ ଏକ ନୂତନ 
ଯୁକ୍ତି ଯୋଗକରାଯାଇଅଛି । ଆଲୋଚଟିକା କପିଳା ବାତ୍ଥାୟନ ଲେଖିଛନ୍ତି : “The word 
Suanga is the counterpart of Chadma in chau of Oriya, used in 
the three chau forms and also known to Assam. It also stands for 


diguise, cammuflage and the like.” (Traditional Indian Theatre, 
P.159) 


ଓଡ଼ିଶାର ‘ଛଉଂରେ “ ଛଦୃ'ର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ବାରୁ ( ମୁଖାର ସାର୍ବଜନୀନ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉନଥୁବାରୁ ଛଦ୍ଧ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଛଉର ସମ୍ପର୍କକୁ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ବୋଲି 
ଭାବିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ । ସେହି “ଛଦ୍ଧ' ଶବ୍ଦ ପୂଣି କେଉଁ କାରଣରୁ 
‘ସୁଆଙ'ର) 'Cଠଧମterpart ହୋଇପଡ଼ିଲା, ତାହା ଆଦୌ ବୂଝାଯାଉନାହିଁ । 
ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ତେଣୁ ଅଭିନବତାର ଅନ୍ସେଷଣରେ ଆଲୋଚିକାଙ୍କର ଭିରିହୀନ କଳ୍ପନା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କୁହାଯାଇପାରୁନାହିଁ। ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଶୀ ସମୟରେ ଏହି 
ଧରଣର କୌଣସି ରଚନା ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ନଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସମ୍ପଙ୍କରେ 
ଆଉ ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । 

ଫୋକ୍‌ ପବେ (ଠା pay) ବା ଲୋକନାଟକ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ 
ଯାଇ Oxford Companion of Drama କହନ୍ତି, ' ଲୋକନାଟକ ମନୋରଂଜନର 
ସେହି ରୂପ; ଯାହା ଗ୍ରାମୀଣ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଶାଳୀନତା ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ । × × ଏଥରେ ମୃତ୍ୟୁ, ପୂନ୍କନ୍ଧ 
ତଥା ସ୍ଥାନୀୟ ମହାପୂରୂଷମାନଙ୍କର ବିବରଣ ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ।” ” ଲୋକନାଟକର 
ଏହି ପବିତ୍ରତା ଆଜି ଆଉ ବଜାୟ ରହିପାରିନାହିଁ। ଗ୍ରାମ ଅପେକ୍ଷା ଆଜି ଏଥ୍‌ରେ 
ସହରର ଅବଦାନ ସମଧ୍କ ମନେ ହେଉଛି । ସହରୀ ଲେଖକ, କଳାକାର, 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ମାନଙ୍କର ସଂପୃଭ୍ତିକୁ ଯାତ୍ରାଦଳମାନେ ମହାଗୌରବର ବିଷୟ ବୋଲି 
ମନେକରୁଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଜସ୍ର ସହରୀ ଚୂଟ୍ଟକୀ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଯାଉଛି । ମାତ୍ର ତାହାଦ୍ଵାରା ଯାତ୍ରାର ନିରୋଳ ଗ୍ରାମୀଣ ରୂପଟି ଯେ 
ଇତିମଧ୍ଯରେ କାହିଁ କୁଆଡ଼େ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି, ତାହା ଯେ କେହି ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । 

ଇତିମଧ୍ଯରେ ଦକ୍ଷିଣ -ଓଡ଼ିଶାର କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପାରଂପରିକ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ‘ ଦେଶୀୟାନାଟର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଶା ନିମନ୍ତେ ନିତାନ୍ତ ଉତ୍ସାହବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ହୋଇଅଛି । ଯାତ୍ରା-ନାଟକର ପୂନର୍ନବାୟନରେ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ଯେଉଁ 
ଅବଦାନ ରହିଅଛି, ‘ଦେଶୀୟାନାଟ ର ପୂନରୂତ୍ଥାନରେ ଜୟପୁର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର 
ସେହିଭଳି ଅବଦାନ ରହିଛି । ଜୟପୁର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ 
ଦେଶୀୟାନାଟ ଆମେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଛୁ । ପାରଂପରିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ସମସ୍ତ ବିଭାବ 


୨୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଉଣାଅଧ୍କେ ଏଥୁରେ ରହିଛି । ସାମନ୍ତ କିମ୍ବା ସାମନ୍ତଲାଳିତ ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୂ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟଯଶାସ୍ତର ନିୟମାଦି ଉଣାଅଧୂକେ ମାନ୍ୟତା 
ପାଇଆସିଛି । ନାନ୍ଦୀ, ସୂତ୍ରଧୀର, ମୂଳଗାୟକ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛନ୍ତି । 
କାହାଣୀ ନିମନ୍ତେ ରାମାୟଣ , ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ପୂରାଣ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରାଯାଇଛି । 
ଏହାର ମଂଚାୟନ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ଅବଶ୍ୟ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳିନାହିଁ । ତେବେ ବେତାର 
ରୂପାୟନରୁ ଯାହା ଜଣାଗଲା, ଅଦ୍ୟଯୟାବଧ୍‌ ବ୍ୟବସାୟ ରୂପରେ ଏହାକୁ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇନଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ତଥାକଥ୍ତ ସହରୀ କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କର ଓସ୍ତାଦୀ ହାତ ଏଥ୍‌ରେ 
ଲାଗିନଥ୍ବାରୁ ମୂଳ ରୂପଟି ଅବିକୃତ ରହିଛି । ଦେଶୀୟାନାଟ ମୂଳତଃ ସଙ୍ଗୀତମୟ 
ଏବଂ ଏହି ସଙ୍ଗୀତରେ ପୂଣି କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ କଂପନ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବେଶି । 
ଚରିତ୍ର ଲିପିରେ ରାକ୍ଷସ, ଦେବାନୁଗ୍ରହଲାଳିତ ମନୁଷ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ରହିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବ, ଏଭଳି ଅନୁମାନ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ନୁହେଁ । ଅଚିରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ପାରଂପରିକ ତଥା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ 
ଏବଂ ଏହା ଉପରେ ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ' ପରମ୍ପରାଶୀଳ ' ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଭୃତି 
ଆଲୋଚିତ ନହେଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋପ ପାଇଯିବ ଏବଂ ତାହା ସହିତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ସଶକ୍ତ ଧାରା, ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଭିନବ ରୂପ 
ମଧ୍ଯ ବିସ୍ଲତିର ଗର୍ଭରେ ମିଳେଇଯିବ । 

‘ଦେଶୀୟା' ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ଦେଶରେ ରହୁଥ୍ବା; ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଅଧ୍ବାସୀ । 
ଏଥୁରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜାତି-ଧର୍ମ-ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଅଧ୍ବାସୀମାନେ ଏହାକୁ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ । ବିଶେଷ ଧରଣର ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
ହେଉଛି ଏହି ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଦେବୀ-ଦେବତା, ପଶୁ-ପକ୍ଷୀ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତେ 
ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରୁନଥୁ୍‌ବା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
କିଛି ଥାଆନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ବିଶେଷ କୌଣସି ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ 
ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ସଙ୍ଗୀତରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଗାୟନରୀତି ସହିତ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଉପଜାତି ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ ଏବଂ ନୃତ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏହି ପ୍ରଭାବ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ :ଲୋକନାଟକ ଭଳି ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ବିଶେଷ ଉତ୍ସାବଦି ଅବସରରେ ( ଯଥା ଚଇତିପର୍ବ, ଦଶହରା ) ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାର ନୃତ୍ୟରେ ଆଂଗିକ ଅଭିନୟର ଯେଉଁ ବିଶେଷ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ, ସେସବୁ 
ନୌଟଙ୍କୀ, ତାମ୍ସା, ବିଦେଶୀୟା ପ୍ରଭୃତି ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକନାଟକରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନୃତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ କହିଲେ ଚଳେ । ଖୋଲା ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହସାବରେ ଢୋଲ, ମଦଦଳ, ଝାଞ୍ଜ, ବଂଶୀ ପ୍ରଭୃତିର 


ପ୍ରଚ୍ରି ବିଚାର ୨୧୯ 


ବ୍ୟବହାର ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଏ । ସଂପ୍ରତି କିଛି ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ଲୋକନାଟକର ଏକ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଥାଏ । ନୃତାତ୍ତିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ତହିଁରୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଇତିହାସ, ଅର୍ଥନୀତି, 
ସମାଜତତ୍ତ୍ଟ, କଳାପ୍ରୀତି, ରାଜନୀତି ସଚେତନତା ପ୍ରଭୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇ ଶିକ୍ଷା, 
ଦୀକ୍ଷା, ଆଚାର ବ୍ଯବହାର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟର ସଠିଙ୍‌ ଇତିହାସ ମିଳିଥାଏ । ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । ଦକ୍ଷିଣ -ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜଜୀବନ, ମୂଳ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଜ ସହିତ ତାହାର ଭାବର ସମ୍ପର୍କ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ବିଷୟର ସଂଧାନ ଏଥ୍‌ରୁ 
ମିଳିପାରିବ । ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଭୌଗୋଳିକ କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଶାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରୁ 
ଦୂରେଇ ରହିଥ୍ବାରୁ ସେଠାଜାର ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିଛୁନ୍ନଭାବଟିକକ ରହିଛି, 
ହୁଏତ ଏହି ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ ତାହା ମଧ୍ଯ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଯାଇପାରେ । ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକତାର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ ଅବଦାନ । ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାର 
ଦୁର୍ଗଂଘ୍ୟତା, ଭାଷାଗତ ବିଭେଦ, ଟାହାଣି ଓ ଚଳଣିର ପାର୍ଥକ୍ୟ, ରୁଚି ଓ ରିବାଢ୍‌ର 
ଦୂରତା ସତ୍ତ୍ଵେ କାଶ୍ଡୀରଠ୍ାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ, ଲୋକନାଟକର 
ସଶକ୍ତ ଧାରୀ ହିଁ ଏକତାର ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିରଖିଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନବାବିଷ୍ଟତ 
“ଦେଶୀୟାନାଟ'ର ଆଲୋଚନା, ଜାତୀୟ ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ଆମର କଳା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି 
ପାଇଁ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଏହାର ଆବିଷ୍କାର ଯେ ଚଳିତ ସମୟର ସବୁଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଚମକପ୍ରଦ ବ୍ୟାପାର, ସେତିକି ମାତ୍ର ସୂଚାଇ ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉପସଂହାର 
କରୁଛୁ । 

ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦଶ୍ଡନାଚ, ଚଢ଼େୟାନାଚ, ରଣପାନାଚ, ଘୁମୁରାନାଚ, 
ସଂଚାର, ବାଁଡିବ୍ରତଲ୍‌, ରାବଣଛାୟା, ଧନୁଯାତ୍ରା (ବରଗଡ଼), ଶବ୍ଦସ୍ବର ନାଟ 
(ବରପାଲୀ ) , ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ (ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ), ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଚ (କଟକ), 
ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା, ମୋଗଲ ତାମସା, ଘୁଡ଼କି ନାଚ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ଅଜସ୍ର 
ଧାରା ରାଜନୈତିକ ଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅପରପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ମୁମୂର୍ଷ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛନ୍ତି, କିଛି ଅବା 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅନୁକମ୍ପା -ନିର୍ଭର ହୋଇ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି। ଏଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ 
ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟତା ଅଛି, ସାଂଗୀତିକତା ରହିଛି । ଅଭିନବତାର ପରିମାଣ 
ମଧ୍ଧ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ; ତେବେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟର ଘୋର ଅଭାବ ରହିଛି । ଯେଉଁ 
ବିଷୟଟିକୁ ମୁଖ୍ୟଭାବରେ ଏହାର ଦର୍ଶକମାନେ କାମନା କରିଥାଆନ୍ତି; ତାହା ହେଉଛି 
ଏହାର ଉତ୍ତେଜନାସୃ୍ଟି କ୍ଷମତା । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ( ଯାହା ଲୀଳାର ଏକ ମାର୍ଜିତ ରୂପ 
ବୋଲି ଆମର ମତ ), ଧନୁଯାତ୍ରା ଏବଂ କିଛିଟା ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ 


୨୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଅନ୍ୟ ଧାରାରେ ଏହି ଗୁଣଟିର ବିଶେଷ ଅଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅଭିନେତାଙ୍କର 
ପରିବେଷଣ ଗୁଣରେ ସମୟ ସମୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ରସ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ; ମାତ୍ର ‘ଦୂରଦର୍ଶନ? ଯୁଗରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସୁଦ୍ଧା ସନ୍ଧଷ୍ଠ କଲାଭଳି 
କ୍ଷମତା ଏହାର ନଥାଏ । ତେଣୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହା ତଥାପି ପ୍ରତିକୂଳତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମକରି କୌଣସିମତେ ଯେ ବଞ୍ଚୁରହିଛି, ଯାହା କିଛି କମ୍‌ ଆଶ୍ଵାସନାର 
ବିଷୟ ନୁହେଁ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯ 'ଛଉନାଚ”ର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଦର୍ଶନର ବର୍ଣ୍ାଢ଼୍ୟ ରୂପ, ସୁକଠିନ ଆଂଗିକ 
ଅଭିନୟର କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଷଣ ଏ ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ହିଁ ଛଉନ୍ତ୍ଯ ଭାରତ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ସୁଦ୍ଧା ଏତେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି । ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ 
‘ଛଉନାଚ” ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ନୃତ୍ୟ; ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପରମ୍ପରାକୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ଅବିକୃତ ରଖାଯାଇପାରିଛି । 

' ଛଉ” ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପରି ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଣ୍ଡିତମାନେ ବହୁପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ପ୍ରସ୍ତୃତ ପ୍ରବଂଧର ଅନ୍ୟତ୍ର ଆମେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବଶେଷ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ 
ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଧାର କରିଛୁ । ଯୁକ୍ତିତର୍କର ଗଭୀରତା ମଧ୍ଯକୁ ନଯାଇ ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି 
କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଛାଉଣୀ, ଛାୟା, ଛଇ, ଛଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦରୁ ‘ଛଉ? 
ଶବ୍ଦର ଉପ୍ନରି ଅପେକ୍ଷା ଏଥୁରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ‘ଛଉ”ର 
ଅର୍ଥ ମୁଖା ହୋଇଥବାରୁ, ମୁଖା ପିଛି କରାଯାଉଥ୍‌ବା ନୃତ୍ୟକୁ ' ଛଉନ୍ୃତ୍ୟ' ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ କିମ୍ବା ଏହା ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଛାଉଣୀ ଶବ୍ଦରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଇପାରେ । 

‘ଛଉନୃତ୍ୟ? ତିନୋଟି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଧାନତଃ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ ବିହାରର ଷ ଢ଼େଇକଳାରେ ଏହାର ଅଭିନୟ 
କରାଯାଏ । ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାର ବାଲେଶ୍ବର, କେଉଁଝର ଏବଂ ଢେଙ୍କାନାଳ ପ୍ରଭୃତି ଜିଲାରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଛି । ପୁରୁଲିଆ ଅଞ୍ଚଳର ଆଧୁନିକ ଛଉନ୍ୃତ୍ୟ ଆମେ 
ଦେଖିଛୁ । ଏଥ୍‌ରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ବହୁରଙ୍ଗୀ 
ବସ୍ତାଭରଣ, ଉତ୍କଳ ଶିରୋଭୂଷା, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଥାଏ 
ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ଅଭିନୟର ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ ଅଙ୍ଗ, ସାର୍ବିକାଭିନୟର ଅଭାବ ରହୁଥ୍‌ବାରୁ, 
ପରିଣାମରେ ଏଥ୍‌ରେ କଳାତମ୍ମକତାର ଘୋର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ନେତ୍ରବକ୍ତ ବିକାରର ଭାବାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଏକାମ୍ମକତା 
ସ୍ଥାପନରେ ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥାଏ !। ଷଢ଼େଇକଳାର ଛଉରେ ସୃଦ୍ଧା ମୁଖାର 


ପ୍ରବୃଭି ବିଚାର ୨୨୧ 


ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଫଳରେ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆଂଗିକ ଅଭିନୟ, କଳାମ୍କ ପଦବିନ୍ୟାସ ରୂପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଚଇତିପର୍ବ ପ୍ରଭୃତି ବିଶେଷ ଅବସରରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଏହି ନୃତ୍ୟଝନାଟକ ପାଇଁ ସାଧାରଣତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ 
ପୁରାଣାଦିରୁ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ । ଆରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଜୀବଜନ୍ତୁ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଧୁମ୍ସା, ଢୋଲ, ମହୁରି ପ୍ରଭୃତି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରମାନ ସାଧାରଣଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛଉ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ | 'ଛଉନୃତ୍ୟ'ର ଅବଶ୍ୟ 
ଏକ ଦୃଢ଼ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭିରି ରହିଛି । ' ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉ ନୃତ୍ୟର ଭାବାଭିନୟ ଓ ମୁଦ୍ରାଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳରେ ଶିଳ୍ପୀଗଣ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ଅଭିନୟ-ଦର୍ପଣରେ ବଶ୍୍ତିତ 
ନିୟମାବଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଆନ୍ତି ।' ' ( ୧ ) ତେବେ ‘ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ବିକାଶଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଉନ୍ନତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମେ ଲୋକନୃତ୍ୟ (Folk Dance) 
ସ୍ତରରୁ ବିକାଶ ଲାଭ କରି ଉନ୍ନତ ସ୍ତରକୁ ଆସିଥ୍‌ବା କଥା ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦମାନେ 
କହରି । ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ପରିବେଷ୍ଟନୀରୁ ସିଧାସଳଖ 
ଉଦ୍ଭୂତ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରାଣପାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମାର୍ଜିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟଭାବେ ବିକାଶଲାଭ କରିଥବା ନୃତ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି ।' ' ( ୨ ) ପୂର୍ବୋକୁ ଦୁଇଟି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଛଉନାଚର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ତଥା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏହାର ପାରମ୍ପରିକତା ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଭରତା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଭଳି ‘ଛଉନ୍ୃତ୍ୟ” ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ନୃତ୍ୟ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ପୋଷାକ, ବୀରତ୍ୃବ୍ୟଞ୍ଜକ ହାବଭାବ, କଳାତ୍ମକ ହସ୍ତପଦାଦି ଚାଳନା ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହା ସହିତ ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଏତିହ୍ୟର 
ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପ୍କ ରହିଛି । ମୁଖ୍ୟତଃ, ଏହା ବୀରରସପ୍ରଧାନ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗୋଟିଏ ବୀରଜାତିର ଅତୀତ ଏଥ୍‌ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ସୁଦୂର ଅତୀତରୁ 
ରାଜପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ହିଁ ଏହା ପରିପାଳିତ ହୋଇଆସୁଥ୍‌ଲା । ବାରିପଦାର ଉତ୍ତର 
ସାହି ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ସାହିର କଳାକାରବୃନ୍ଦ ରାଜା ଏବଂ ରାଣୀଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ଭାବେ 
ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ କରିଆସୁଥ୍‌ଲେ । ସମ୍ପତି ପ୍ରାଚୀନତମ ଏହି କଳାର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣର 
ଦାୟିଦୃ ପ୍ରଧାନତଃ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ ହିଁ ନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ତହିଁରେ 
କେତେକ ସମୟୋପଯୋଗୀ ପରିବର୍ଭନ କରାଗଲାଣି । ପୂର୍ବେ ଏଥ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତର 
ବ୍ୟବହାର ନଥୁଲା; କ୍ରମେ ଭାବ - ପ୍ରକାଶକ ଉପଯୁକ୍ତ ସଙ୍ଗୀତମାନ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର 


୨୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


କରାଗଲା । ଏହି ବ୍ୟାପାର ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ୧୯୨ ୦-୨୧ ମସିହା ବେଳକୁ ବାରିପଦାରେ ଥ୍ବାବେଳେ 
ଛଉ ପାଇଁ ସଙ୍ଗାତ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର “କୁମ୍ଭାରଚକ'ରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଝୁମର, 
ଭାଟିଆରୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ ରାଗରାଗିଣୀ ହିଁ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 
ତେବେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରଗ୍ରାମର ବାଦ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଅଂଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସଙ୍ଗୀତ 
ଏହା ନିମନ୍ତେ ସେତେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ପରିବର୍ରନ ଯେକୌଣସି 
କଳା ନିମନ୍ତେ ପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ତାହାର ମୂଳ ରୂପଟି ଯେଉଁଭଳି 
ଭାବରେ ଅବିକୃତ ରହିପାରେ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳକୁ ଏ ଦେଶର ଲୋକନାଟକ ନିମନ୍ତେ ' ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ' 
ବୋଲି ଗୋଟି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟରେ ଲୁପ୍ରପ୍ରାୟ ଅନେକ ଲୋକକଳା 
ନୂତନ ରୂପରେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଥଲା କିମ୍ବା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲା । 
ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ବିଶେଷକରି ଯାତ୍ରା ନାଟକ ବ୍ଯବସାୟ ଭିତ୍ତିରେ ପରିଚାଳିତ 
ହେଉଥ୍‌୍ବାରୁ, ଏଥ୍‌ରେ ନାନାପ୍ରକାର ପରିବର୍ରନମାନ କରାଯାଇ, ଏହାର ମୂଳ ରୂପଟିକୁ 
କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅବଶ୍ୟ କରି ଦିଆଯାଉଛି । ଏହି ପରିବର୍ରଗନ ଯଦି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇଥାଆନ୍ତା କିମ୍ବା ସ୍ଵତଃ ସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବରେ ଏଠାକାର ଚଳମାନ ଜୀବନସ୍ତୋତ 
ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଆମର ଆପରି କରିବାର କିଛି ନଥାନ୍ତା । 
ମାତ୍ର ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଅନ୍ୟର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଆମର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିପୁଳ କ୍ଷତି ସାଧ୍ତ ହେଉଛି । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା 
ହେଉଛି, ସମାଜ ଜୀବନରେ ନାଟ୍ୟ -କଳାର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ରହିଥୂବାରୁ ଏହାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ସେଇ ପରିମାଣରେ ବିପୁଳ । ସେଥ୍ରେ ଯାହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବ, ଦର୍ଶକମାନେ 
ତାହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଏକ ସ୍ଵତଃସିବ୍ଧ ବ୍ୟାପାର । ଏହାର ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ‘ଧର୍ମର ଜୟ 
ଏବଂ ପାପର ପରାଜୟ! ଦର୍ଶନଟି ଏତେ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା । ସୁନ୍ଦର 
ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଏହି ଚିନ୍ତାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଯେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ଏଭଳି ନୂହେଁ । 
ଆଧ୍ଧାତ୍ବିକତାର ଦୃଢ଼ଭିରି ଉପତ୍ତେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହି, ଏଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ କରୁଥୂଲେ । ସମ୍ପତି ଏହି ବିଷୟଟିକୁ ଅବହେଳା କରାଯାଉଥୁ୍‌ବାର ସ୍ତଷ୍ଟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଏହାକୁ ଏବେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ଲଘୁ ସାମଗ୍ରୀଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଉଛି । ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିପାରିଲେ, 
ଏହାର ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ ହୋଇଯାଉଛି । ବ୍ୟବସାୟିକ ମନୋବୃର୍ତିରୁ ହିଁ ଏହି ପ୍ରବୃରିର ସୃଷ୍ଟି । 


ପ୍ରବ୍ବରି ବିଚାର ୨୨୩ 


କଳାକୁ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ହେଲେ, ଏହାର ବ୍ୟବସାୟିକ ସାଫଲ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ, ଏହାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଶସ୍ତା ପଥଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ନେଇ 
ଏହାର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ବିଷୟଟିକୁ ସର୍ବଦା ସ୍ଵରଣ ରଖି ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଗଲେ 
ଭଲ ହେବ ବୋଲି ଆମେ ମନେକରୁ । ଯାତ୍ରା-ନାଟକର ସୀାମ୍ଚତିକ ପ୍ରବୃତଭିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ହିଁ ଏ ସମସ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଗଲା । 

ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏକଦା ସ୍ଵତଃସ୍ଟୂର୍ଭ ଭାବରେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓ 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ତେଣୁ ଏହା ପଛରେ ଦୀର୍ଘ କାଳର 
ପରମ୍ପରା ରହିଛି । କ୍ରମଶଃ ଏଥୁମଧ୍ଯରୂ କେତେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି ¦ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ, ଅଭିନୟ-ଦର୍ପଣ ପ୍ରଭୃତି ତତ୍ତ୍ଵ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନୃତ୍ୟ, ନାଟକ 
ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ନିଦ୍ଦୈଶ ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ଏଥୂମଧ୍ଯରୁ କେତେକ 

' ବିଭାଗରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ଯକ୍ଷଗ୍ାନ କୁଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌, ଭାଗବତମେଳ, 

ଆସାମର ଅଙ୍କିୟାନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକକୁ ଏହି କାରଣରୁ ‘'ପରମ୍ପରାଶୀଳ' ନୃତ୍ୟ 
ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସୃଷ୍ି-ପ୍ରଥମେ ଆସେ ଏବଂ ତତ୍ତ୍ବ 
ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରେ ମାତ୍ର । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରଭାବ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍କ କଳାତ୍ମକ, ସୁସନନବ୍ଧ 
ଏବଂ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ କରିଛି । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆପତି କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯେଉଁଠି 
ଏହି ପ୍ରଭାବ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ମନୋରଞ୍ଜନ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ, ସେଇଠି 
ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷତିକର । 

ପୂର୍ବରୁ ବର୍୍ଧିତ ହୋଇଛି ଯେ, ବି ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ଏକତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି 
ଲୋଜକନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଭାଷାଗତ ବିଧ୍‌ ନିଷେଧର ସୀମାରେଖା 
ବିଶେଷ ଦୃଢ଼ ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ଏହାହିଁ ବିଶାଳ ଏହି ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ଦୃଢ଼ କରିବାରେ ସହାୟକ ହେଉଛି । ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ପୁରାଣ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରବୃଭି । ବେଶଭୂଷାରେ ଯେଉଁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି, ତାହାର ପରିମାଣ 
ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 

ସମସାମୟିକ ଘଟଣାପ୍ରବାହର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ଏହା 
କରାଯାଉଥୁଲା ନୀତି ଶିକ୍ଷାକୁ ଆଗରେ ରଖି । 

ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଏବଂ ଛଉନ୍ୃତ୍ୟତ ଏ ତିନୋଟି ଲୋକକଳା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିମନ୍ତେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିନେଇଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦର କଥା । କେବଳ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନର ଉଦାସୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ ଆମର ଅନୁଯୋଗ । 


୨୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ, ଏହା ସତ୍ୟ । ମାତ୍ର ଅଶିକ୍ଷିତ ତଥା ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଜନତା 
ଏହା ସହିତ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ସମାଜ -ସଂସ୍ଥାର ଶୁଚିତା ବଜାୟ ରଖିବା 
ନିମନ୍ତେ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ବାହକ ରୂପରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ ଆଦୌ 
ଚଳିବ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରୁ ଏ ଉଭୟ ପ୍ରବୃଭିର ଅନ୍ଦେଷଣ ଏବଂ ତାହାର କଳାମ୍ବକ 
ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ ଲୋକନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏ । 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପର୍କ ହୃଦୟ -ବୃରି ସହିତ । ରସପ୍ରଧାନ କଥାବସ୍ତୁ ହିଁ ଦର୍ଶକର 
ମନୋରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ଏ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ତହିଁରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ବାହାରକୁ ଯିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ଏଇଠି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପଡ଼ିଛି ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ମଣ “ଗାର; କାରଣ 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହେବ 
କି? 
(୩) ଲୋକନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା 

ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ଟିନ୍ତା ଯେତେବେଳେ ସମାଜମୁଖୀ ହୋଇଉଠେ, ଜୀବନର 
ବହୁବିଧ ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ ମନନଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନିମଗ୍ନ ହୋଇଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ତାହାର ଏହି ଟିନ୍ତା ଏବଂ ଚେତନାକୁ ସାମାଜିକ ଚେତନା କୁହାଯାଇଥାଏ ! 
ଚୈତନ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ମାନବର ସ୍ଥିତିସ୍ଥାପକତାର, ତାହାର ଗତି ଏବଂ ପ୍ରଗତିର 
ନିୟାମକ । ଏହି ଚୈତନ୍ୟ ବିନ୍ଦୁକୁ ଚେତନା ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରବାହ 
ଏବଂ ପରିବର୍ଭନଶୀଳତା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଅବି୍ଛନ୍ନ ସିକ୍ୟ ସଂପାଦନ, ସାହଚର୍ଯ୍ୟ 
ଦାନ ଚେତନାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହିସବରକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେତେବେଳେ ସମାଜୋନ୍ସୁ ଖ 
କରିଦିଏ, ସେତିକିବେଳେ ତାହାର ଚିନ୍ତା ସାମାଜିକ ଚେତନାର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ । 
ସମାଜର ଗତିବିଧ୍‌, ପତନ -ଅଭୁ୍ୟୁଦୟର ସ୍ଵରୂପ କି ଧରଣର, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଏତେ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ବରଂ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଦ୍ଵାରା ତାହା କେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗୃହୀତ 
ଏବଂ ପରୀକ୍ଷିତ ହେଉଛି, ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟକୁ, 
ତଥ୍ୟଭିରିକ ବସ୍ତୁକୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିବେଚନା କରିବା ହେଉଛି, ଚେତନାର ପ୍ରଧାନ ଦାୟିତ୍ବ । 
ସେତିକି ହିଁ ତାହାର ଦାୟିତ୍ଵ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯେ ସ୍ବୟଂ ଚେତନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ, 
ଯଦି ନିଜର ଚେତନାକୁ ଦସ ଥକ ଏବଂ ବିସ୍ଭୃତ କରି ସାମାଜିକ ଗତିବିଧ୍‌ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି 
ସଞ୍ଚାର କରି ସ୍ଵ ଅନୁତବ “ରା ଏଥ୍‌ରେ ଗତି ଏବଂ ପରିବର୍ରନର ସଂଯୋଗ କରିପାରେ, 
ତେବେ ସେ୯:5ଗେ ତାହାର ସେହି ଚେତନାକୁ ସମାଜଚେତନା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଏହା ପୁଣି ସମଷ୍ଟିକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରି ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ତରିକ ବ୍ୟବହାର ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରେ । ସାମାଜିକ ଚେତନା ବ୍ୟଷ୍ଟିର ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ସମଷ୍ଟିର । 


ପ୍ରବଵରି ବିଚାର ୨୨୫ 


ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ସମାଜମୁଖୀ ଚିନ୍ତା ବ୍ୟକ୍ତୀୟ ଅନୁଭବ ଆଧାରିତ । ଏହାକୁ ବ୍ୟାପକ 
ରୂପ ଦେବାକୁ ହେଲେ, ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଗତିବିଧ୍‌ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁ ପ୍ରକାର ପରିବେଶ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷାକରି ତାହାର 
ନିର୍ଯ୍ୟସଟିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରୁଥୁବା ଭଳି କ୍ଷମତା ରଖୁଥ୍‌ବା ପ୍ରୟୋଜନ । ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରକୃତ 
ସାମାଜିକ ଚେତନା ବାସ୍ତବ ସଭ୍ୟତା ତଥା ତା'ର ପ୍ରଗତି ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷାରେ 
ନିହିତ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ, ସମାଜର ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
ଏବଂ ସାମାଜିକତାର ପରମ୍ପରା ଧର୍ମ ସ୍ଵରୂପର ପରିବର୍ଭନ ଏସବୁ ସମାଜସଚେତନ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଧ୍କାର ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଯାଏ । ଅବଶ୍ୟ ସମାଜ -ଜୀବନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ତର 
ରହିଥୁବାରୁ, ଚିର୍ତା ଏବଂ ଚେତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ବିଭିନ୍ନତା ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ମାତ୍ର ସୂଳତଃ ତହିଁରେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର, ପ୍ରଗତି ତଥା ଉତ୍‌ଥାନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ 
ରହିବ ଏବଂ ଏ ସବୃହି ହେବ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତାହାର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ | 

ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ରୂପରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି ସମାଜ -ଚେତନାର ବହିର୍ଦୂତ ନୁହେଁ । ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଦୃଷ୍ଟିର ବ୍ୟାପକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ତାହାହିଁ ସୃଷ୍ଟିବୋଲି ଉପନିଷଦ୍‌ କୁହନ୍ତି । ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟି ପୁଣି କୌଣସି ଶୂନ୍ୟତାର ପ୍ରସୂତି ନୁହେଁ; ଏକାର୍ର ଭାବରେ ସମାଜର, ତା'ର ହସ 
କାନ୍ଦର, ଅଶ୍ୁବିଳାସର, ଆଶା ଏବଂ ଆକାଂକ୍ଷାର ଏକ ପରିଶୀଳିତ ରୂପ । ସମାଜଗର୍ଭରୁ 
ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟିୟ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ବିସ୍ତାର ଏବଂ ଅବଲୁପ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ- ଏ ଉଭୟ ସତ୍ତା ଯେ ଅନନ୍ୟ-ସମ୍ପର୍କିତ, ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟର 
ପରିପୂରକ, ଏ ବିଷୟ ଜଣାଇଦେବା ହେଉଛି ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି 
ମାତ୍ରକେ ସମାଜମୁଖୀ । 

ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସମାଜ -ସଚେତନତାର ରୂପ ପୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ, ଏହା 
ଏକାଧାରରେ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଯାହାକୁ ଆମେ ଲୋକନାଟକ ବୋଲି 
କହୁଁ, ଲୋକ -ମାନସରୁ ତାହାର ପରିକଳଛ୍ନା ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏହାର ସମାଜମୁଖୀ ଦିଗଟିକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । 

ଲୋକନାଟକରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ- ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକସମୂହ କଥାବସ୍ତୁ 
ରୂପରେ ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନ ତଥା ପୁରାଣ -ବୃତ୍ତ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାରି ଭିତରୁ ସାମାଜି କତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 
ଗ୍ରାମଣ ଜନତାର ମ ନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏହି 
ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ସମ୍ଭବତଃ, ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ସଂସ୍କୃତରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 'ଭାଣ” ଏବଂ ‘ପ୍ରହସନ! ମଧ୍ଯରୁ ପରମ୍ପରା 
ଭାବରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ଯେହେତୁ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନରେ 


୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ହୋଇଥାଏ, ହୁଏତ ସେହି କାରଣରୁ 'ଭାଣ' 
ପ୍ରହସନାଦିର ସାମାଜିକ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ପ୍ରବର୍ିତ ରହିଛି ଏବଂ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନଗରଜୀବନରୂୁ ଏହାର ଅପସାରଣ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନରେ ଏହା ପୂର୍ବଭଳି 
ବଳବଉର ରହିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଇଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପାର୍ଥକ୍ୟ କାଳେ -କାଳେ 
ଲେଖକ -ମାନସର କ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ସନ୍ଧଳିତ ହୋଇ ସୃଷ୍ଟିମାଧମରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରେ ! 
ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶରେ “‘କରୟିଲା' ନାମକ ଯେଉଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି, ତହିଁରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ପରିବର୍ିତ ଅର୍ଥନୀତି ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ଏସବୁର ସାମାଜିକ ସଚେତନତାର ସୂଚନା ଦିଏ । 
‘କରୟିଲା' ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ପ୍ରହସନର ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ; 
ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ “ସ୍ବାଙ୍ଗ' । ଏଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ କିମ୍ବା ପଞ୍ଜାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଏହି 
ନାମର ପ୍ରଦର୍ଶନୀଠାରୁ କିଂଚିତ୍‌ ଭିନ୍ନ । ଜମିଦାର, ମହାଜନ, ଗାଁମୁଖିଆ, ଥାନାଦାର, 
ସାହେବ, ମେମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକ ଯେଉଁ ସ୍ବଵାଙ୍ଗ ଏଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ, 
ସେଥ୍‌ରେ ହିମାଳୟର ଗ୍ରାମାଂଚଳରେ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ 
ରହିଛି, ତାହାର ଉଜ୍‌ଳ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧୁସାଙ୍ଗରେ ସାଧୁମଣ୍ଡଳୀର ପ୍ରଜ୍ଞା 
ଏବଂ ଅହଙ୍କାରର ଯେଉଁ ନଗ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ, ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରମାଣ ନିମନ୍ତେ 
ସାଧୁମଣ୍ଡଳୀର ପାରସ୍ପରିକ କଳହର ଯେଉଁ ଦୟନୀୟ ଚିତ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଏ, କିମ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭୋଗବିଳାସ ନିମନ୍ତେ ନିରୀହ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜନତାକୁ ପୀଡ଼ନର ଯେଉଁ ଜୁଗୁପ୍ସିତ ଘଟଣା ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ, ସେସବୁ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ନିତ୍ୟନୈମରିକ ଘଟଣା । ଧର୍ମ -ନାମରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କର 
ବରପୁତ୍ର ଏହି ସବୁ 'ମଲାଙ୍ଗଧର୍ମୀ” ତଥାକଥ୍ତ ସାଧୁବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ ଅତ୍ୟାଚାର କରନ୍ତି, 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରହସନରେ 
ଦେଖାଇଦିଆଯାଏ । ଏହିପରି ‘ବୃଦଧବିବାହ'କୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା “ସ୍ବାଙ୍ଗଂରେ 
ସୁଦ୍ଧା ଅସମ ବିବାହଜନିତ ତୀବ୍ର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିନିକ୍ଷେପ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଅସମ ବିବାହ କେବଳ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥ୍ଲାଭଳି 
ଜଣାଯାଏ । ବିହାରର “ବିଦେଶିୟା' ଲୋକନାଟକର ପ୍ରବର୍ଭକ ଭିକାରି ଠାକୁର ମଧ୍ଯ 
ଏହି ନାଟକରେ କଲିକତା ପ୍ରବାସୀ ଏକ ଯୁବକର ଗ୍ରାମବାସିନୀ ପତ୍ନୀର କରୁଣ ଅବସ୍ଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସାମାଜିକମା ନଙ୍କର ସମବେଦନା ଆକର୍ଷଣ କରି ଛନ୍ତି । ଉଦରପୂରି ନିମନ୍ତେ 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ଶହ ଶହ ଯୁବକ ଏହିଭଳି ନଗରାଭିମୂଖୀ ହେବା ଏବଂ 


ପ୍ରବ୍ଵରି ବିଚାର ୨୨୭ 


ସେମାନଙ୍କର ଉପେକ୍ଷିତା ପତ୍ନୀ ବାକ୍ଦତ୍୍ତା, ସ୍ଵେହାସ୍ପଦମାନଙ୍କ ନେଇ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ବହୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍ବା ଘଟଣା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଘଟୁଛି । ଏହା ପଛରେ 
ରହିଛି ଭାରତବର୍ଷର ନଗରକୈନ୍ଦିକ ଅର୍ଥନୀତିର ରୂଢ଼ ପ୍ରଭାବ । ଏହାର କରୁଣ ପରିଣତିକୁ 
ହିଁ ଗ୍ରାମ୍ୟକବି ନାଟକ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି ଉଦାର ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଅବଶ୍ୟ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିସବ୍ର ସଂଳାପରେ ଅଶ୍ବୀଳତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଥାଏ । ମାତ୍ର 
ଅଭିନେତା ଉପଦେଶ ଦେଉ କିମ୍ବା ବାସନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରୁ, ଦର୍ଶକସମାଜ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗଧଭାବରେ ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଯାଆନ୍ତି । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକପ୍ରିୟ ତମାସା' ନାମଧେୟ 
ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ‘ଫଟେ ବାପୂରାଓ” ତାମସାର 
ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବର୍ଗକ; ଯାହାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ହୋଇଥଲା । ଗୋଟିଏ 
ଅସ୍ତୃଶ୍ୟ ବାଳିକାର ପ୍ରୀତିର ଆକର୍ଷଣରେ ନିଜର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ସେ ଏକ ‘ତମାସାମଣ୍ଡଳୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହୋଇଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ଜୀବନଧାରା ମଧ୍ୟ ଏଇଭଳି ଏକ ରଜକିନୀର ପଦପାତରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌୍ବାର ଘଟଣା ଏଠାରେ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ଆହୁରି 
ଟିକିଏ ଦୂରକୁ ଦୃଷ୍ଟିନିକ୍ଷେପ କଲେ, ବଡ଼ୁ ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଏବଂ 'ରଜକିନୀରାମୀ'ର 
 କାମଗନ୍ଧଶୂନ୍ୟ ନିକଷିତହେମଂ ତୁଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିବ । 
ପଲ୍ଲୀ ସମାଜରେ ଏହିସବୁ ଦୂର୍ଲଭ ଘଟଣାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବୀରୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଉଥୁ୍‌ଲା । ଗ୍ରାମ୍ୟକବି ଏହି ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରୂଥ୍‌ଲେ, 
ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରେମନିମନ୍ତେ ରାଜକନ୍ୟା ଦରିଦ୍ର ଭିକାରିର ହାତ ଧରି ଆପେ ଦୈନ୍ୟର 
ଜୀବନ ବରଣ କରିନେଉଥୁଲା । ବୈଷୟିକ ଅଭାବବୋଧ ପ୍ରତି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ନିର୍ଲିପ୍ତତା 
ସୃଷ୍ଟିକରାଇ, ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଇହ୍ଛାର ମଞ୍ଚାୟନ ଘଟାଇବା ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ଜୀଦନକୁ ଅଧ୍କ 
ସହନଶୀଳ କରିବା ହୁଏତ ଏହିସବୁ ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟଥୁଲା । 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସମାଜଜୀବନର ପରିବଗିତ 
ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ସଚେତନ ରହିଆସିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କାରମୁଖୀ । ଉଦାରହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷ୍ମୌ ଗେଜେଟିଅର୍‌ ( ୧୯୦୪)ରେ 
ବଣ୍ଣିତ ଏକ ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଠାରେ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ସେହି ସମୟରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଠାରେ କାଶ୍ଡୀରୀ ନାଟକମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଏକ ପ୍ରହସନର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ଇଂରେଜ କୋର୍ଟ -କଚେରି, ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର ଏବଂ ଇଂରେଜ 
କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର କୁସ୍ଥିତ ପାରିବାରିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥୁରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । 


୨୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାନ୍ତଭାଗରେ ମାଲୱ୍‌। ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଏକ 
ଲୋକନାଟକର ବିବରଣ ଜନମାଲକମ୍‌ ନାମଧେୟ ଜଣେ ଇଂରେଜ ରାଜପୁରୁଷ ଅତି 
ମାର୍ମିକ ତଙ୍ଗରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ଜଣେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜପୁରୁଷର ପ୍ରତିବାଦରେ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ସଂଗଠିତ କରି ଗ୍ରାମ-ମୁଖ୍ୟଯ କାଳକ୍ରମେ କିପରି ସ୍ଵୟଂ ସେଇ 
ରାଜପୂରୂଷଙ୍କ ଭଳି ନିଶୁର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, ତାହାର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାମ ହେଉ ବା ସହର ହେଉ, 
ଲୋକଚଚରିତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତି -କୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ବୀଜ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିହିତ ରହିଛି । ସୁବିଧା 
ଏବଂ ସୁଯୋଗ ପାଇବାମାତ୍ରକେ ତାହା ଅଙ୍କୁରିତ ହୁଏ । ମାଲକମ୍‌ଙ୍କ ବିବରଣୀରୁ 
ଆହୁରି ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଗ୍ରାମୀଣ ନାଟ୍ୟ ସମାଜ ଆପଣାର ନିକଟତମ ସମସ୍ୟାକୁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ କେବେହେଲେ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୋଇନାହିଁ । 

ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଆକର୍ଷଣ ସହିତ ସମ୍ପତି ବ୍ଯଭ୍ରିତ୍ଵ ସଘଂର୍ଷର 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣର ଯେଉଁ ଦ୍ରୈତ ସମସ୍ୟା ଆମର ନଗରଜୀବନରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଦେଖାଦେଇଛି, ଲୋକନାଟକ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତ ରହିଛି । 
ଅବଚେତନ କିମ୍ବା ଅଚେତନ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ସେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ 
ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଲୋକନାଟକ କାହାରି ବାଧା-ବନ୍ଧନକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ନଦେଇ 
ଯେମିତି ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଚାଲିଯାଏ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ରେ ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଉପଦେଶ ମଧ୍ଯ ଦେଇପାରେ । ସମାଜପାଇଁ ତାହାର ଦାୟିତ୍ସକୁ ସେ ଖୁବ୍‌ ଭଲଭାବରେ 
ବୁଝେ ଆଉ ପୁଣି ଏତକ ମଧ୍ଯ ବୁଝେ ଯେ, ତାହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ 
ଉପଦେଶର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 

ସ୍ଵାଧୀନ ତାଲାଭ ପରେ ପରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ସମାଜ -ଜୀବନ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରାବରେ ବଦଳିଯାଇଛି କହିଲେ ଚଳେ । ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଏବଂ ନଗରଜୀବନରେ 
ବିଶେଷ ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତିମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପରିବର୍ରନ ପ୍ରତି ଲୋକମାନସରେ 
ଯେଉଁ ଅନୁକୂଳ ଏବଂ ପ୍ରତିକୂଳ ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତହିଁରୁ ହିଁ ଏହାର ଉପରି । 
ସ୍ଵାଧୀନତା -ପୂର୍ବ ସମାଜରେ ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥା ନାମରେ ଶୋଷଣର: ଯେଉଁ ମୁକ୍ତ ପ୍ରବାହ 
ଛୁଟିଥୂଲା, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିଦେଶିୟା, ନୌଟଙ୍କୀ, ତମାସା, ମାଞ୍ଚ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ତାହାର ସ୍ତଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଭଦ୍ରଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ‘ମୋଗଲ୍‌ ତାମ୍ସା' ବିଷୟରେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ ମିର୍ଜା ସାଧାରଣ ଜନତାଠାରୁ 
ଛୋକରୀ, ବକ୍ରୀ, ଛପର୍ଖଟ୍‌ମଶ୍ରାରି ପ୍ରଭୃତି ଦାବି କରିବା ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଅସ୍ବାଭାବିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା ଗ୍ରାମ୍ୟ କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ସେସବୁ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ 


ପ୍ରବୃଭି ବିଚାର ୨୨୯ 


ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକର ଦ୍ଵାରୀମୁହଁରେ ସୁଦ୍ଧା ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଶୋଷଣ ପରାୟଣତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖକଙ୍କର ସମାଜସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ 
ହୋଇଛି । ଶୋଷଣ ଏବଂ ତା'ର ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ 
ଏକ ନୂତନ ସମାଜର ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ ଏସବ୍ରଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି । ଆସରରେ ଶୋଷକ 
ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ପତନ ଗୋଟିଏ ପଟେ ଶୋଷିତମାନଙ୍କର ଯେଉଁଭଳି ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷର 
କାରଣ ହୋଇଛି, ଅନ୍ୟପଟେ ଶୋଷକ ସମ୍ପଦାୟ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅନ୍ତର୍ଦାହରେ ଫୁଲିଉଠିଛନ୍ତି 
ଠିକ୍‌ ସେଇ ପରିମାଣରେ ।! ଏହାର ପରିଣାମରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀୀ କାଳରେ ଏ ଉତଭଭୟ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଶ୍ରେଣୀସଘଂର୍ଷ ଆସନ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା, ବିହାରର ନୌଟଙ୍କୀ, ବିଦେଶିୟା ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହାର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତାର ଆଜି ପଚାଶ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆମର ସମାଜ 
ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କାରକବଳରୂ ତଥାପି ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ। ଧର୍ମ, ଜାତି, 
ପଦପଦବୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ରଖିଛି । ତେଣୁ 
ଏ ଦେଶରେ ଥୁଲାବାଲା ଏବଂ ନଥୁଲାବାଲା, ଭୂମିହୀନ ତଥା ଜମିଦାର ସମ୍ପଦାୟ 
ମଧ୍ଯରେ କ୍ରମାଗତ ସଘଂର୍ଷ ଲାଗିରହିଛି । ଏହି ସାମାଜିକ ଅସମତା ଆଜି ନୁହେଁ, 
ବହୁକାଳରୁ ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଆସିଛି । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏ 
ଦେଶର ସମାଜଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ନିଜ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବ ବୋଳି 
ଆଶାକରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ପରିଣାମରେ ତାହା ହୋରପାରି ନାହିଁ । କେବଳ ମାତ୍ର 
ନଗରଜୀବନର ସାମାନ୍ୟ ଅଂଶରେ ଯେଉଁ ବିଦେଶୀ-ସଂସ୍କୃତି ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିଥ୍ଲା, ଆଜି ତାହା ଦେଶର କୋଣେ କୋଣେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଗଲାଣି । 
ପରିଣାମରେ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସଙ୍ଘର୍ଷ ଅବଶ୍ୟ 
ହୋଇଛି; ମାତ୍ର ସକଳ ଜୀର୍ଣ୍ଠ ପୂରାତନକୁ ସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ କରି ନୂତନକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବାକୁ 
ହୋଇଛି । ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଜ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୈୟର୍ତିକ ସୁଖଦୂଃଖକୁ 
କଳାର ବିଷୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ; ସମାଜର ଏ ସୁଖଦୁଃଖରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ହୋଇପାରେ, ସଂଘର୍ଷରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିପାରେ କିମ୍ବା ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷର 
ସମର୍ଥକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, ଯୁଗ କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ 
ଆବର୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାର ହୃଦୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିଷୟ । 

ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଦ୍ରୋହାତ୍ମକ । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନ ସମ୍ପତି ନଗର ଜୀବନର ଏକ ଅନ୍ଧିଷ୍ଟ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ହୋଇ ଉଠିଲାଣି ଏବଂ କ୍ରମଶଃ 
ଏହାର ରୂପ ଦୁତଗତିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠୁୂଛି । ନଗର ସାହିତ୍ୟରେ ବିପ୍ଳବର ଯେଉଁ 


୨୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଧ୍ବନି ଶୁଣାଯାଉଛି, ତାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ତେଣୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୁଣାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
କାଳେ କାଳେ ମଧ୍ଯବିରତ ସମ୍ପରଦାୟ ସାମାଜିକ ଅସମତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଆସିଛି । ଏହାର ସ୍ଥିତି କିନ୍ଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟନୀୟ | ସମାଜର ସମସ୍ତ ଆର୍ଥିକ ଗୁରୁଭାର 
ଏହାରି ଉପରେ ପଡ଼େ । ଅନୁଭୂତିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି 
ଚାପର ତୀବ୍ରତା ତାହାର ମର୍ମମୂଳକୁ ଦୋହଲାଇ ଦିଏ । ଏହି ସମ୍ପଦାୟର ଚିନ୍ତାର 
ସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟାପକ । କାରଣ ଗୋଟିଏ ପଟେ ଏହା ଉଚ୍ଚବର୍ଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ରହିଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ, ଅନ୍ୟପଟେ ନିମ୍ବବର୍ଗ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ପର୍ଶ ସୀମାର ବହିର୍ଭୂତ ନୁହେଁ । ଶିକ୍ଷାର 
ସର୍ବାଧ୍କ ପ୍ରସାର ଏହି ବର୍ଗରେ । ତେଣୁ ବେକାରୀର ମାତ୍ରା ଏହି ବର୍ଗରେ ସର୍ବାଧ୍କ । 
ଲୋକ -ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚେତନାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇନାହାନ୍ତି 

ଗୋଟିଏ ସମୟ ଥୁଲା; ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ପାଠକର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଥୁଲା 
ସୀମିତ । ‘ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ପାପର କ୍ଷୟ” ଦର୍ଶନଟିକୁ କୌଣସିମତେ 
ଦେଖାଇଦେଲେ, ଅତ୍ୟାଚାରୀକୁ ଯେକୌଣସିମତେ ଦଶ୍ଡ ଦି ଆଇଦେଲେ, 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସେ ଏକ ବିଶେଷ ସଂସ୍କାର 
ଆଣିପାରିଛନ୍ି ବୋଲି ବେଶ୍‌ ଆମତ୍ଭଦୃପ୍ତି ମଧ୍ୟ ଲାଭ କରୁଥ୍ଲେ । ମାତ୍ର ସମ୍ପତି ପାଠକର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ହେତୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସାମାଜିକ ଯାଥାର୍ଥ୍ୟର ବସ୍ତୁବାଦୀ ଟିତ୍ରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଆରୋପ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛି । କାରଣ ରାଜନୀତି ହି ସମ୍ପତି ଆମର ଜୀବନକୁ, 
ତେଣୁ ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି, ନିଦୈଶ ଦେଉଛି । ସମାଜସଂସ୍କାର ଆଜିର 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଶ ଏକ ଫସିଲାଇଜଡ୍‌ ବ୍ୟାପାର । ଏହାରି ପ୍ରଭାବରେ 
ପୂଣି ଆମର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଆମୂଳ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଗଲାଣି । ଆଦିବାସୀ, 
ହରିଜନଙ୍କ ସମସ୍ୟାର ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ସନ୍ତୋଷଜନକ ସମାଧାନ ହୋଇନାହିଁ । 
ସମାଜ ପରିବର୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ତହିଁରୁ ଜନ୍ମହେତୁକ ଜାତିବାଦର ପ୍ରାବଲ୍ଯ 
ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇନାହିଁ । ଅସୃଶ୍ୟତା ଏବେ ମଧ୍ୟ ଆମର ସମାଜରେ ରହିଛି । ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ମାନେ ପୂର୍ବଭଳି ସେମାନେ ଶ୍ରମର ମୂଲ୍ୟ ପାଉନାହାନ୍ତି ଅଥଚ ସେମାନଙ୍କ 
ଶ୍ରମର ଫଳ ପୂରାପୂରି ଉଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କ ପକେଟ୍‌କୁ ଚାଲିଯାଉଛି । ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ପ୍ରତିନିଧ 
ପୁଞ୍ଜିପତି ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ବାହାରେ ଆଜି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକକ । ସମାଜଜୀବନରେ ଏଇ 
ବର୍ଗ ପାଇଁ ରହିଛି ତୀବ୍ର ଘୃଣା ଏବଂ ପ୍ରଚୂର ଅବିଶ୍ଧାସ । ମାତ୍ର ଏହି ବର୍ଗ ହିଁ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିୟାମକ । ସମ୍ପତି ଏହି ବର୍ଗ ରାଜନୀତି ଅଭିମୂଖୀ ହେବା ଫଳରେ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ଅଧ୍କ ଜଟିଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରମ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଧାରିତ 
ଜାତିପ୍ରଥା, ଓଁଦ୍ୟୋଗିକ କ୍ରାନ୍ତିପ୍ରସୂତି ନୂତନ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ ଭାବରେ ଅସ୍ଟୀକୃତ 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଚାର ୨୩୧ 


ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ ଧର୍ମ ଜାତିପ୍ରଥାର ଭିତ୍ତ ଉପରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଥୁଲା, ମାତ୍ର ଶିଳ୍ପର ପ୍ରସାର ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛି । 

ପରିବେଶଗତ ଚେତନାର ସର୍ବାଧ୍‌୍କ ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି, 
ମହାନଗରବୋଧ । ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବତ୍ର ଏହାର ପ୍ରସାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଵବ ନଗରଜୀବନର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏ ଜୀବନ ପୁଣି 
ବିଷମତାଜନିତ ସଙ୍ଘର୍ଷରେ ଲିପ୍ତ । ଆର୍ଥିକ ବୈଷମ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ବିନାଶ 
ଘଟାଇଛି । ତେଣୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଦେଖାଦେଇଛି କ୍ଳାନ୍ତି, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଏକାକିତୃ 
ପ୍ରଭୃତି ନୂତନ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଯେଉଁଠି ସମାଜ ଏଭଳି ଅଧ୍କାଂଶ 
ଅବସନ୍ନ, କ୍ଲାନ୍ତଲୋକ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ହୋଇଉଠେ, ସେଇ ସମାଜ କ୍ରମଶଃ କୁଣ୍ଠିତ, 
ପତନୋନୃଖ ଏବଂ ନପୁଂସକ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ଅକ୍ଷତ 
ରହିବାକୁ ଦେଇନାହିଁ। ଗ୍ରାମର ସରଳ, କଳଙ୍କହୀନ ପରିବେଶ ଇତିମଧ୍ୟରେ କାଳିମାଲିପ୍ତ 
ହୋଇଗଲାଣି । ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଚିର ଶାନ୍ତିମୟ”' ସେଇସବୁ ପାରମ୍ପରିକ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । 

ସାମାଜିକତା ଏବଂ ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରହିଛି । ଜୀବନ, ସମସାମୟିକ 
ପରିବେଶ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତି ହିଁ ସାହିତ୍ୟକକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେରିତ କରିଥାଏ । ଜୀବନକୁ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁ କରୁ ସେ ତାର ଅନ୍ତର୍ଲୋକର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ପାଏ । ସେଇ 
ବିନ୍ଦୁରୁ କାଳର କୁହେଳୀ ଭେଦି ତାର ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ ସୁଦୂର ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ଆଡ଼େ, 
ତେଣୁ ସେ ଦ୍ରଷ୍ଟା । ଲୋକନାଟକର ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଯେ ଏହି ଦିବ୍ୟଶଭ୍ତିର ଅଧୁକାରୀ 
ଥୁଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


୪ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା : 


ଆମୋଦଧର୍ମୀ ମନୋରଞ୍ଜନ କାଳେ କାଳେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର, ତେଣୁ 
ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ହୋଇଆସିଛି। ଅନାବିଳ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ 
ହାସ୍ୟରସ ଏହାକ୍ର ତାହାର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିସବୁ ହାସ୍ୟରସ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପରିବେଶଳ, 
ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଏବଂ ଇଚ୍ୁା କରି ଯେ ଏସବୁ ବିଷୟ ମଧ୍ଯକ୍ୂ ପ୍ରବେଶ କରାଯାଇଛି, ଏହା 
ଆଦୌ ମନେହୁଏନା । ଏ ସବ୍ରରେ ମୌଳିକତା ଥାଏ ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜଳବାୟୁ ତୁଲ୍ୟ 
ଏସବ ମଧ୍ଯ ରିଫ୍ରେଶିଂ (Refreshing) ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରେ । ବୃଦ୍ଧ ପତି ଏବଂ ତରୁଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା ସାହାଯ୍ୟରେ ଗ୍ରାମୀଣ 


୨୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ ଲୋକନାଟକର ଏକ ଅତି ସାଧାରଣ କୌଶଳ । ପତିବିରକ୍ତ 
ତରୁଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଗାଏ 
ହଳଦୀ କାଠୁଆ କମ ମୋ ବୂଢ଼ାରେ, 
ହଳଦୀ କାଠୁଆ କମ, 
ତତେ ନ ନେଇ ଯା’ ଛାଡ଼ିଚି ଯମ, 
ତୋଠାରେ ନାହିଁ ମୋ ମନ ମୋ ବୃଢ଼ାରେ । 
ପତ୍ନୀର ଖେଦୋକ୍ତି ବୃଦିପତିର ପୂରୁଷକାର ପ୍ରତି ଏକ ନିଗୃଢ଼ ଇଙ୍ଗିତ ବହନ 
କରୁଥୁଲେ ହେଁ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଅସହାୟ । ତେଣୁ ତାକୁ କହିବାକୁ ହୁଏ 
 ତୃହି ଫରକଟୀ ଗୋଡ଼ି ମୋ ବୃଢ଼ୀ ଲୋ 
ତୁହି ଫରକଟୀ ଗୋଡ଼ି, 
କଥା କହୁଁ କହୁଁ ଉପରେ ଯାଉଛୁ ଚଢ଼ି 
ମୋ ବୂଢ଼ୀ ଲୋ।”’ 
ଏହିଭଳି ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରଚୁର ଖୋରାକ୍‌ 
ଯୋଗାଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ । ଅପର ଦିଗରେ ସେମାନେ ଅସମ ବିବାହର ଦାରୁଣ 
ପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସଚେତନ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏତିକି ହେଉଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ 
କବିଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ( ହାୟ, ଆଜି ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର କୌଣସି 
ସୁଯୋଗ ନାହିଁ) ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଠାରେ ଯେଉଁ ଉପମା. ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନିଜ ପରିବେଶର ଏବଂ ଭାଷା ସଂଯୋଜନା 
ବୋଧଗମ୍ୟ । ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସାମାଜିକ ଢୀବନରେ ସତୀତ୍ସର ଭୁମିକା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଦୈବ ଦୂର୍ବିପାକରୁ ବାରଘାଟରେ ପାଣି ପିଇ ସମାଜ- 
ଜୀବନରେ ତଥାପି ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥ୍ବା ବାରବଧୂର ଦମ୍ମୋକ୍ତି । ନିଜର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ଜୀବନଚିତ୍ର ନିଜ ମୁହଁରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ କହନ୍ତି 
“ପଠାଣ ଜବରମିଆଁ ଦେଇଥ୍‌ଲା ପାନିଆଁ, ମୁଣ୍ଡ କୃଶ୍ଡାଇବାକୁ ମୁଁ ହେଲି ଛାନିଆଁ । 
ତାକୁ ଖାଇଲା ବାଡ଼ି, ସେଠୁ ଆଇଲି ଛାଡ଼ି, ବାଟରେ ଦେଖିଲା ମୋତେ ସପନା ହାଡ଼ି, 
ଜାଣେ କେତେ ହୁନ୍ଦର; ମୋତେ ଦେଲା ସୁନ୍ଦର, ତା” ପାଖେ ରହିଲି ମୁହଁ ଦିନ ପନ୍ଦର ।” 
ସ୍ରୋତର ଶିଉଳି ଭଳି କେବଳ ମାତ୍ର ଏ ଘାଟରୁ ସେ ଘାଟକୁ ଭାସିଯାଉଥ୍‌ବା 
ଏହି ନାରୀ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ଦୟନୀୟ ଜୀବନର ସଷ୍ଟୋକ୍ତି ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ଦେଇ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣରେ ହସାଉଥାନ୍ତି, ତାହାରି ଭିତରୁ ତାଙ୍କର 
ଅସହାୟ କରୁଣ ସ୍ଥିତିଟି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦର୍ଶକର ନୟନକୁ ଲୋତକାପ୍ଲତ କରିଦିଏ । 
ଜଢୀବନର ଏହି ବ୍ୟତିକ୍ରମରେ ଯେ କୌଣସି ଉଲ୍ଲାସ ନାହିଁ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରୋକ୍ତ 


ପ୍ରବୃଭି ବିଚାର ୨୩୩ 


ବର୍ଣ୍ଣନାର ସାମାଜିକ ଚେତାବନୀ । ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଆମେ ଏଠାରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କଲୁ, ତହିଁରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ମୁଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ବର୍ଗ । ସାମାଜିକ ଅସମତା, ଏମାନଙ୍କୁ କେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଖିଛି, ତାହା 
ଦେଖାଇଦେଇ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଆକର୍ଷଣ କରିବା ହୁଏତ ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଅସଙ୍ଗତି ହାସ୍ୟରସର ଜନନୀ ବିକୃତ ଆକାର, ବେଶ, ଚେଷ୍ଟା ଇତ୍ୟାଦି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାଂନାଟକରେ 
ନାରଦମୁନିଙ୍କର ସଜନାଛୁଇଁ ଭଳି ଜଟା, ଛଣପଟଭଳି ଦାଢ଼ି, ସାପଭଳି ବାଡ଼ି, 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁଭଳି ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ, ବିଦୂଷକର ଆହାର ତାଲିକାରେ 
ସଜପଖାଳ, ସଜଦହି, ସଚନାଶାଗ ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ ଭୂମିକା 
ତୁଲାଇଥାଏ । ସକଳଶାସ୍ତବିତ୍‌ ଦୈଡ୍ଯଗୁରୁ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ “ସାନ ବୋଇତାଳୁ ପରି 
ଗୁଣ୍ଡାମାନ? ଖାଆନ୍ତି, ମେଣ୍ଢା ଘିଅ” ତାଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ । ତାଙ୍କୁ 'ଦୂରରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା 
ସୋରିଷ ପାଖକୁ ଚଣାପରି ଦିଶୁଚି” , ‘ଦାନ୍ତ ତିନିଥର ପଡ଼ି ଏବେ ଫେରେ ଉଠୁଛି ।' 
ତାଙ୍କର ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଙ୍ଗମତା— ‘ମେଷ ଛେଳି ମନ୍ଦାରେ ଅଳି । ବୃଷ 
କଖାରୁ ମନ୍ଦାରେ ଅଛି” ଇତ୍ୟାଦିରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଏହିସବୂ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିମ୍ବବର୍ଗର 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସାମାତିକବିଧ୍‌ ବ୍ଯବସ୍ଥା, ଆଚାର ବ୍ଯବହାର, 
ଆଶାଆକାଡ୍‌୍କ୍ଷାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନାମିଳେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉ । ତାଙ୍କ ମତରେ ˆ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଦ୍ଵାରୀର ଡାକରା ପାଇ ହାଡ଼ିଆଣୀ ଆସି ସଭାମଣ୍ଡପ ପରିଷ୍କାର କରିଥାଏ । 
ସେ ସମୟରେ ତା'ର ବକ୍ତବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ସମାଜର ତକ୍ରାଳୀନ ଚାଲିଚଳଣି, 
ରୀତିନୀତି ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପ କରିବାକୁ ଛାଡ଼ିନଥାଏ, ଯଥା 

* “ମୋତେ କିଏ ଡାକେ ଝରି ବୋଉ ବୋଲି, 
ମୁଁ ତ ସଂସାର ଚିନ୍ତାରେ ସରିଗଲି' 

କିମ୍ବା ““ପୋଡ଼ିଯା, ଜଳିଯା, ଦୃନିଆଁରେ ପୋଡ଼ିଯା, ହାଡ଼ିଆଣୀ, ପାଲୁଣୀ ମାଙ୍ଗ 
ଭାଙ୍ଗିଲେଣି, ଡମୁଣୀ ଖୋଜିଲେ ଶିଙ୍ଗ ପାନିଆ”? ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ତ୍ୟଚ 
ଶ୍ରେଣୀର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ଦୂଦଦଶାଗ୍ରସ୍ତ ଥ୍ବାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଯୁଗ ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ସ୍ଵରୂପ ସେମାନଙ୍କର ପରିବର୍ରିତ ବ୍ୟବହାରର 
ଇଙ୍ଗିତ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ଗାଁ ଚଉକିଆ, ମହାଜନ ପ୍ରଭୃତି ସମୟ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା 
ଆସରରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରି ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 


୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅର୍ଥନୀତି ସର୍ବଦା ଶୂନ୍ୟତାର ଚୋରାବାଲି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । କଂସାଏ 
ପଖାଳ, ଦୁଇଟା ଶୁଖୁଆପୋଡ଼ା ଏବଂ ଖଣ୍ଡେ ପାନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଶାନ୍ତ ଏବଂ ପରିତୃପ୍ତ ସେଠାରେ ତାହାର ଅଭାବ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିକୁ ବିବ୍ରତ 
କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ଗାଇଉଠେ- ˆ କ୍ଷିତି କି ଭୀତି ହେଲା 
ପ୍ରବଳ, ପଇସାରେ ପାନ ପାଞ୍ଚଟା ଛଅଟା, ଟଙ୍କାକୁ ଛ'ସେର ଅଧେ ଚାଉଳ 
ଯୁଦ୍ୋତର ସମାଜର ଅଭାବବୋଧ ଏବଂ ଦୈନ୍ୟର ସ୍ଵର ଏହି ଉଦ୍ତିରେ ଧ୍ବନିତ 
(ଇତିମଧ୍ୟରେ ଆମେ ସେ ଅବସ୍ତଥାଠାରୁ ଆହୁରି ବହୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଆସିଲୁଣି) ଘୋର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ନିପୀଡ଼ିତ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜ ଯେଉଁଠି ଦୁଇଓଳି ଉତ୍ତମ ଗ୍ରାସାଚ୍ଯାଦନ ଚିନ୍ତାରେ 
ଅହରହ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ, ସେଠାରେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଚିନ୍ତା ତା' ପକ୍ଷରେ ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । କବି କିନ୍ଧ 
ତାହା ଭୁଲିନାହିଁ, ଟିରଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ ରୂପେ ସମାଜ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଚିନ୍ତାରେ ବିଭୋର ହୋଇ 
ସେ ଗାଇଉଠିଛି, ‘ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟରେ କାଞ୍ଜି, ତୋର ରଣ କିଏ ପାରିବ ଶୁଝି, ଶୀତ 
ତୋର ମିତ, ତୁ ତାହାକୁ ହିତ, ପିତ୍ତ ପଳାଇବ ରାଇଜ ଛାଡ଼ି” କବି ଏଠାରେ ପଲାଉ, 
ମାଂସ ଅଣ୍ଡା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ନକରି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ତାହାର ପରିବେଶର ଖାଦ୍ୟଟିର 
ଉପାଦେୟତା ହିଁ ଜଣାଇଦେଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ଏଦେଶ 
ଇଂରେଜଶାସନରେ ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷ କଟାଇ ଉଠିଲା ବେଳକୁ ରେଳଗାଡ଼ି ଦେଖି ବିସ୍ଥିତ 
ହୋଇଉଠିଲା । ଗ୍ରାମ୍ୟକବି ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ନିତ ହେଲା ଏବଂ ଆଧୁନିକତାକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ 
ଆବାହନୀ ରଚନାକଲା- 
“ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ଫିରିଙ୍ଗୀ ଯୋଡ଼ି, 
ଶୂନ୍ୟେ ଚଳାଉଛି ରେଳଗାଡ଼ି, 
ଯୋଚା ନାହିଁ ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ବଳଦ, 
କେବଳ ଅଗ୍ରିକୁ କରିଛି ସାଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ କୁସଂସ୍କାରଭିଭତିକ ଭୀତି ନାହିଁ, ଆତଙ୍କ ନାହିଁ; ବରଂ ରହିଛି ନୂତନକୁ 
ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବାର ଏକ ଉଗ୍ର ବ୍ୟାକୁଳତା । ସରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଵବର ବହୁ ପରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ ରେଳଗାଡ଼ି ଚାଲିଲା, 
ସେତେବେଳେ କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ଜନମତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵୟଂ ରାଣୀଙ୍କ 
ରେଳଗାଡ଼ି ଆରୋହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା । 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଏଠାରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ମଣୁହଁ । ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଚିରଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ରାଜ୍ୟ । ଅନ୍ତତଃ, ଇତିହାସ ତାହା ହିଁ 
ସୂଚାଉଛି । ଦରିଦ୍ରର ଅର୍ଥନୀତି ସବୁବେଳେ ନିଅଣ୍ଟିଆ । ଏହି କାରଣରୁ ଦେବାଦିଦେବ 
ମହାଦେବ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଏଠାରେ ହଳ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ପାର୍ବତୀଙ୍କର 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଚାର ୨୩୫ 


ଅମିତବ୍ୟୟିତା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
(ଦଣ୍ଡନାଟ, ଛଉ, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି) ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏହି ନିଅଣ୍ଡିଆ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଦୃଶ୍ୟ ରୂପରେ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆମାନେ ଦରିଦ୍ର ଥୁଲେ; ମାତ୍ର ଭୀରୁ 
ନଥ୍‌ଲେ | ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାକ୍ର ସେମାନେ ନିଜର ସାମାଜିକ 
ଦାୟିତ୍ଵ ମନେକରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ କାଳରେ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ, ଜଣେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବି ହିଁ ଗାଇ ଉଠିଥୂଲା- 
ପୋଡ଼ି ଯାଉରେ ଅଙ୍ଗରେଜୀ ଅମଳ, 
ଦେଶୁ ହରିନେଲା ଟଙ୍କା ସୁନା ଯେତେ 
ଦେହରୁ ହରିଣ ନେଲା ତ ବଳ । 
ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ଶାସକ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶାସିତମାନଙ୍କର ତୀବ୍ର ଘୃଣାର ରୂପଟି 
ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
ଲେୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପଲ୍ଲୀ ସମାଜର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, ଚାଲିଚଳଣି, 
ଆଚାରବ୍ୟବହାର , ରୀତିନୀତି ପ୍ରଭୃତିର ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ପାରିବାରିକ କଳହ, ଶୋକଜନିତ ରୋଦନ, ଆନନ୍ଦଜନିତ ଉଲ୍ଲାସର ଟିତ୍ର ଜୀବନ 
ଭଳି କାବ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ନିଶାଶକ୍ତ 
ଛି ଛି ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ 
କଳାପାଣି ପରି ଦିଶେ । 
ସେଇ କଳାପାଣି ପେଟରେ ପଡ଼ିଲେ, 
ଚଉଦ ଭୂବନ ଦିଶେରେ । 
ଏବଂ ତାହାର କୁପରିଣାମ, ଭଛୁଙ୍ଖଳ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଏବଂ ତାର ଶେଷ ପରିଣତି 
ସେହି ନିମିତ୍ତ ମୋର କଲା କର୍ମର ଫଳାଫଳ 
oo ଦୁନିଆଁ ସତର୍କ ହେଉ, ଶିଖୁ ଯେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ପାଦପଦ୍ଧ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କାହିଁରେ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ । 
( ପାଣି -ଧୋବଣ| ଫାର୍ସ) 
ମାତା -ପୃତୁର ସମର୍କ- ( ଆଜି ଜନନୀ ଲୋ, ତୋର କୋଳୁ ନେଲି ମେଲାଣି ), 
ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ସମ୍ପର୍କ— ( ହେ ପ୍ରାଣେଶ୍ଵର, ଆପଣଙ୍କୁ ମୋହର ବାରବାର ଶତେବାର 
ଭୂମିଷ୍ଠ ପ୍ରଣିପାତ ) ପିତା ପୁତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ( ହାଏ ପୁତୁ ବୀରବାହୁରେ, ହୋଇ ଏଡ଼େ 
ବୀର, ନର ବାନରଙ୍କ ହସ୍ତେ ଗଲୁ ଯମପୁର ) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର, ପାରିବାରିକ ଆଚରଣ ବିଧ୍‌ର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଅଛି । 


୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହଁ ଏକଦା କାଶ୍ଡୀର ଠାରୁ କନ୍ୟାକୂମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ 
ଏକତାର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଥୁଲେ । ପରିଣାମରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି 
ଆସାମର ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ଶୁଣାଯାଉଥ୍‌ଲା କିମ୍ବା କାଶ୍ଲୀରର ଭାଣ୍ଡ-ଜସ୍ବର ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ଓଡ଼ିଶାର ସୁଆଙ୍ଗରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଲୋକ୍ରନାଟକର ପ୍ରଧାନ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ । କୌଣସି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଜାତି, ଧର୍ମର ବିଧ୍ନିଷେଧ ରହୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷକରି ଏହା ସମନ୍ମୟର 
ବାଉଁ।ବହ ଥୁଲା । ଏକଦା ଯାତ୍ରାକୁ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା— ‘ବାର ଭାଇ ଆଖଡ଼ା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସର୍ବମୋଟ ବାରଜଣ ହୋଇଗଲେ ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରାଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ 
ଏହା ତେଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାରିବାରିକ ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥୁଲା । ମାତ୍ର କ୍ରମଶଃ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ଫଳରେ ଚିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହାର ପାତ୍ରବର୍ଗ ସଂଗୃହୀତ 
ହେଲେ । ଛଉନାଟ ଅନ୍ତ୍ୟଜ ବର୍ଗରୂୁ, ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରାଂନାଟକ ସମାଜ ଜୀବନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରୂ ଅଭିନେତା ସଂଗ୍ରହ କରି ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ; ଜାତି ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ବିଷୟରେ ଏକ ଉଦାର ମନୋଭାବ ପ୍ରସାରରେ ସହାୟକ ହେଲେ । କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଜାତିଭିତିକ ହୋଇ ରହିଗଲେ, ଯେମିତି ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟ । ଏହା 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ କୈବଉଁ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । (ବାଟରେ ମାଇଲି ବୋଡ଼ା, 
ରାତିରେ ନଚାଏ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ମୁଁ ଦିନରେ କୂଟଇ ଚୂଡ଼ା ।) 

ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ସମାଜ ଚେତନାର ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଇଙ୍ଗିତ, ଉଣା ଅଧ୍କେ ପ୍ରାୟ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି । ପ୍ରବଳର 
ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ଦୂର୍ବଳର ନିପୀଡ଼ନ, ତାହାର ପରିଣାମ ପ୍ରାୟ ଏହି ଧରଣର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ସମାଜ -ଢୀବନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୂର ଆସ୍ଥା ଏବଂ 
ସହନଶୀଳତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅର୍ଥନୀତି, ଆଧ୍ଯାମଭିକତା ଏବଂ ସମାଜ ନୀତି 
ଏ ସମସ୍ତ ହିଁ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂସ୍କୃତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା କୃଷି ଭିଭିକ; ଯାହା ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋ ଏବଂ ହରପ୍ପାର ନାଗରିକ 
ସଭ୍ୟତାଠାରୁ ରୁଚି ଏବଂ ପ୍ରକୃତିରେ ଥୁଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଗ୍ରାମ ଭାରତର ଅଜଚସ୍ର ସମସ୍ୟା; 
ଯେଉଁଭଳି ଭାରତର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି , ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳି ଥାଏ । ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ, 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ଏ ସବ୍ରକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ପରିଣାମରେ ବ୍ୟକ୍ତ ତଥା ଅବ୍ୟକ୍ତ ଜୀବନଧାରା, ରୀତି-ରିବାଜ, ଆଚାର-ବିଚାର, 
ସୁଖ-ଦୂଃଖ, ହିଂସା -ଦ୍ଵେଷ , ଆଶା-ଆକାଡ୍କ୍ଷା, ସଙ୍ଗାତ-ନୃତ୍ୟ, ଅନୁଭୂତି ପ୍ରଭୃତି ଯୁଗ 
ପରେ ଯୁଗ ସଯତ୍ନ ରକ୍ଷିତ ହୋଇ, ଏଇ ସବୁ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଆସିଛି । 


ପ୍ରବ୍ଵତଭି ବିଚାର ୨୩୭ 


ସମାଜରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ନିଜପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ - ଜୀବନକୁ 
ବାଦ୍‌ଦେଲେ ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ଥନା ଅସମ୍ଭବ । ପାର୍ବତ୍ୟ ପ୍ରଦେଶର ଲୋକନ୍ୃତ୍ୟରେ 
ଜୀବନଧାରାର କାଠିନ୍ୟ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ସମତଳ କ୍ଷେତ୍ରର 
ଅଳସ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରସୂତ ଲାଳିତ୍ୟ ଏଥୁରେ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । 
‘ଛଉନାଚ'ର ଉଫିଲ୍‌ ଗୁଡ଼ିକରେ କୃଷିଭିରଭିକ ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା (ଧାନ ପାଛୁଡ଼ା, ହଳଦୀବଟା, 
ଖଝୋଟିଦିଆ, ଗୋବରକଢ଼ା, ଗୋବର ଗୋଳା, ଖରକା, ଧାନକୁଟା, ବାସନମଜା 
ପ୍ରଭୃତି )ର କଳାମ୍ଭକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମାଜ ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସେଗୁଡ଼ିକର ପୂର୍ବ 
ମୌଳିକତା ଆଉ ବଜାୟ ରଖିପାରିନାହାନ୍ତି । ଏ ଦେଶର କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକୁ ବଙ୍ଗଯାତ୍ରା -ପ୍ରଭାବପୂଷ୍ଠ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଆସୁଛନ୍ତି । ଆମେ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ଦୃଢ଼ ବିରୋଧ କରିଆସିଛୁ । ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଶିଳ୍ପ ତୁଳନାରେ ବଙ୍ଗଳା 
ଯାତ୍ରା ଯେ ନିତାନ୍ତ ଶିଶୁ, ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିବା, ଏଭଳି କୌଣସି କଷ୍ଟକର କାର୍ଯ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ବ୍ୟାବସାୟିକ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖିସାରିବା 
ପରେ ଆମେ ଦୃଃଖର ସହିତ କହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛୁଁ ଯେ, ଯାହା ଏତେ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ହୋଇନଥ୍‌ଲା, ତାହା ଆଜି କରିଦେଇଛୁଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା-ଶିଳ୍ପ ତାହାର ସମସ୍ତ 
ମୌଳିକତା ବିସର୍ଜନ ଦେଇ, ଏମନ୍ତ ଭାବରେ ବଙ୍ଗଯାତ୍ରା ନିର୍ଭର ହୋଇଉଠିଛି । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ ଆଉ ଆଲୋଚନା କଲାଭଳି କିଛି ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳ୍ପର 
ସାର୍ଥକତା ତାହାର ମୌଳିକତାରେ । ସେଇଟି ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ 
ହରାଇ ବସିଛୁଁ, ସେତେବେଳେ କ'ଣ ଆଉ କରାଯିବ ? 

ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ମହାନଗରବୋଧ ସାମ୍ପୃତିକ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ 
ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯକୁ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରବେଶର ଛାଡ଼ପତ୍ର ପାଇଯାଇଛି । ରଙ୍ଗା ବିଲା କାହାଣୀ, 
ଛବିରାଣୀ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ, ରେପ୍‌ ଏଣ୍ଡ ମର୍ଡର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଦର୍ଶନଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିବା ପରେ 
ଏସବୁର ଅନୁକରଣପ୍ରିୟତା ସହଜରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏସବୁଥ୍‌ରେ ଯେ ସାମାଜିକତାର 
ସ୍ପର୍ଶ ନାହିଁ, ଏହା ଆମେ କହୁନାହୁଁ । ମାତ୍ର ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଏବଂ ଗଢ଼ଣ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି ଦୟନୀୟ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଛି, 
ସେଥ୍ରୁ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଉ ଉଚ୍ଛସିତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ଶର୍ତିଶାଳୀ କଳାକାର 
ଅଛନ୍ତି, ଚିନ୍ତାଶୀଳ ନିଦ୍ଦେଶକ ଅଛନ୍ତି, ପ୍ରତିଭାବାନ ଲେଖକର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ, ଅଭାବ 
କେବଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର । ବ୍ୟବସାୟର ଲୋକପ୍ରିୟ ସହଜ ପଥଟିକୁ ହିଁ ଏମାନେ ନିଜ ପାଇଁ 
ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି । ଆମ୍ଭେମାନେ ପରିବର୍ରଭନର ବିରୋଧୀ ନୋହୁଁ । ତହିଁରେ ମୌଳିକତାର 
ଅନ୍ବେଷଣ ହିଁ ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସାମ୍ପତିକ ଯାତ୍ରାରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଯେଉଁ ମୁକ୍ତ ଅନୁକରଣ 


୨୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦେଖାଯାଉଛି, ତାହା ଏହାର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ରୂପଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିକଳ କରିଦେଇଛି ଏବଂ ଏହାକୁ 
ଆଉ ଯାହା କୁହାଯାଉନା କାହିଁକି, ଲୋକନାଟକ ଆଦୌ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି, ତାହା ସହିତ ଗ୍ରାମ -ଉତ୍କଳର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ସାମାନ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସବୁଠ୍ଧି ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି, ଲୋକନାଟକରେ ଜୀବନ - 
ଦର୍ଶନର ଆଶାବାଦଟିକୁ ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଦର୍ଶକ ଏଥ୍‌ରୁ ଅନ୍ଧକାର 
ସହିତ ଆଲୋକର ଝଲମଲ ରୂପଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ସମ୍ପତି ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ଯାତ୍ରାଂନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ଏହା ପରମ୍ପରାର ପରିପନ୍ଥୀ ଏବଂ ଲୋକରୂଟି ପରିବର୍ଭନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପତି ଏ ଦେଶର ତରୁଣ ସମ୍ପରଦାୟ ଆଉ ପରମ୍ପରା ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହଁନ୍ତି । ତେବେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ପରମ୍ପରାଭିମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଦାଯିତ୍ନ 
ରହିଥ୍ଲା, ତାହା ଆଜି ଆଉ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ଅସମତା ଏବଂ ତଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ସମସ୍ୟା 
ଆଜିର ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଆସୁଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନର ସଂଘର୍ଷ, ବେକାରୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ଯେ ଏସବୂ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଉନାହିଁ, ଏପରି ନୁହେଁ । ମାତର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ରୂପ ହେଉଛି ନେତିବାଚକ । ଏହାର ଚେତନା ହେଉଛି ବିପ୍ନବାତ୍ମକ | 
ଏହି ଚେତନାଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକନାଟକର ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରବୁତ୍ତର ପରିପନ୍ଥୀ । ଆନନ୍ଦର ଯେଉଁ 
ଅଫୁରନ୍ତ ମନୋଞ୍ଚ ସମ୍ଭାର ନେଇ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆସରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, 
ଏଥ୍‌ରେ ସେହି ସ୍ଵରଟି ହିଁ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ପରିବର୍ନକୁ ବାଧାଦେବା ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ । 
ମାତ୍ର ସେଇ ପରିବର୍ଭନ, ଲୋକନାଟକର ମୂଳ ଦର୍ଶନର ପରିପନଛ୍ଥୀ ନହେବା ଉଚିତ । 
ଆନନ୍ଦବାଦର ପରିବେଷଣ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକ -କଳାର ଯେଉଁ ମୌଳିକ ସତ୍ତା ନିହିତ, 
ସେଇଟିକୁ ହିଁ କୌଣସିମତେ ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଥ୍ପାଇଁ ନୂତନ ମାଧ୍ୟମର 
ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମହାନଗରବୋଧର ଦୂରାରୋଗ୍ୟବ୍ୟାଧ୍‌ ବର୍ଭମାନ 
ଲୋକକଳାକୁ ଯେଉଁଭଳି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ବସିଲାଣି, ତହିଁରୁ ଏହାର 
ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର କଥା, ସମ୍ପତି ମଞ୍ଚ ନାଟକ, ଲୋକନାଟକ ଏବଂ ମିଥ୍‌୍କୁ ଆପଣାର 
କରିନେଇ ଗଢ଼ଣରେ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରି, ତାହାରି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ବଜାୟ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ରତ୍ନାକର 
ଚଇନି, କାରିକଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ରତି ମିଶ୍ର, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ତରୂଣ 
ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କର କିଛି କିଛି ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀର ଚମଜ୍ମାର କଳାତ୍ମକ 
ପରୀକ୍ଷାମାନ କରୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚନାଟକ ଯେ ଏହାରି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନିଜର ହୃତସମ୍ମାନ 
ଫେରି ପାଇବ, ଏହିଭଳି ଏକ ବିଶ୍ବାସ କ୍ରମଶଃ ଦୃଢ଼ ହେଉଛି। ଲୋକନାଟକ କିନ୍ତୁ 


ପ୍ରବୂରି ବିଚାର ୨୩୯ 


- 


ଏହିଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାହାର ନିକଟତମ ଜ୍ଞାତିକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା କରି, ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅପରିଚିତ ଏକ ବିଦେଶୀ କଳାର ଗ୍ଲାମର ଆକର୍ଷଣରେ ନିଜକୁ ତାହାର ପାଦମୂଳରେ 
ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଛି । ଏହି ପ୍ରବୃରିଟି ଧ୍ଵଂସାମ୍ମକ । 

ଏହିଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ନିଚ୍ଛକ ଭାବପ୍ରବଣତା ପ୍ରସୂତ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ । ଏକଦା ଆମର ମଞ୍ଚ ବିଦେଶୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଭାବରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା । ତହିଁରେ 
ଆମର ନିଜସ୍ବ ଗର୍ବ କରିବାର ଉପାଦାନ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ ଥୁଲା । ନିଜର ବୋଲି କହିଲେ ଥୁଲା 
ଅବହେଳିତ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ । ନଗର -ଜୀବନର ଉପେକ୍ଷା, ନାସିକା କୁଞ୍ଚଳ ମଧ୍ୟରେ 
ତଥାପି ସେଗୁଡ଼ିକ ସୁଦୂର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଅଚ୍ଚସ୍ତ କଳାପ୍ରେମୀ ଜନତାର ଅତି ଆଦରର 
ଧନ ରୂପେ କୌଣସିମତେ ବଞ୍ଚ୍ରହିଥ୍ଲା । ମଞ୍ଚ ନାଟକରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ଆମେ 
ଯେତେବେଳେ ସେ ସବୁଥ୍‌ରୁ ଧୂଳିଝାଡ଼ି ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ସଚେଷ୍ଟ ହେଲୁ, 
ସେତେବେଳେ ତାହାର ଧାରକରା ବ୍ୟବସାୟିକ ଟକ୍‌ ଟକ୍‌ ହସ ଆମକୁ ବିମୂଢ଼ କରିଦେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା କହି ଆମେ ଏ ଅପ୍ରୀତିକର ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉପସଂହାର କରିବୁ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ 
ଆଲୋଚନାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥ୍‌ୁଲା । ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳା ସମ୍ପତି 
ଲୋକନାଟକର ଦ୍ରଇ ବଳିଶ୍ବ ଧାରା ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଯାତ୍ରା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇସାରିଛି । ଏହା ଅନୁସରଣ ହେଉ କିମ୍ବା 
ଅନୁକରଣ ହେଉ, ସାମ୍ପୃତିକ ସାମାଜିକତାକୁ ଯେ ଉପେକ୍ଷା କରିଛି, ଏଭଳି କଥା 
କୁହା ଯାଉନାହିଁ । ତେବେ ଗ୍ରାମୀଣ ନାଟକରେ ନଗର- ଜୀବନର ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଚାଲିଛି, ନଗରକୁ ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯକୁ ନେଇଯିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଛି ତାହାର 
ପରିଣାମ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାକରି ଏହି ପ୍ରୟାସକୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଉତ୍ସାହିତ 
କରାଯାଇନାହିଁ । ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ରେ ଦୁଇସଂସ୍କୃତି ମିଳି ମିଶି ଏକାକାର ହେଇଯିବାର 
ସଷ୍ଟ ସୂଚନାମାନ ମିଳିଲାଣି । ମାତ୍ର ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରାନଯାଇ, 
ବର୍ଭମାନ ଏ ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଛି, ସେତିକି ପାଇଁ ହଁ ଆମର ଆପରି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁନ୍ଦର । ନଗରଜୀବନର ସୂସଜିତ ଡ୍ରଇଂରୂମ୍‌ରେ 
ଧୂଳିପାଦ-ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷକ ଯେଉଁଭଳି ବେଖାପ, ପଲ୍ଖଜୀବନର ଶାନ୍ତସମାହିତ 
ପକ୍ସକ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଟପରିହିତ ସହରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଭାବରେ ଖାପ୍ଛଡ଼ା । 
ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ତତଃ କୌଣସି ସମନ୍ମୟର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେନାହିଁ । 

ସମ୍ପତି ରାମଲୀଳାର ବହୁଳ ପ୍ରସାର, ଅନେକ ଲୀଳାକାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକର ପାରଂପରିକତାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଅଧ୍କ ସଫଳ ହୋଇଛି ବୋଲି 


୨୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


କରହାଯାଇପାରେ । ରାମାୟଣର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କାଳରେ ଲୀଳାକାର ଏହାର 
ପାରଂପରିକ ରୂପଟିକୁ ଅବିକୃତ ରଖିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛଚ୍ତି । ଦୂତ, ଡଗର, ନାଗରିକ 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଲୀଳାରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଦେଶୀୟାନାଟ ସମ୍ପତି ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି 
ଏହାର ପାରଂପରିକତା ନିମନ୍ତେ । ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟବସାୟୀ ହାତର ଚଟୁଳ 
ସ୍ପର୍ଶରୁ ଉର୍୍ତରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର ମୂଳରୂପରେ ସେଭଳି କୌଣସି ପରିବର୍ରନ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ନଗର ଜୀବନର କୌଣସି ଯାଦୁ ଏହାକୁ ଛୁଇଁପାରି ନାହିଁ । 
ସାମାଜିକତାର ରୂପ ତେଣୁ ଏଠାରେ ପାରଂପରିକ ରହିପାରିଛି । ସବଳର ପୀଡ଼ନ, 
ଦୁର୍ବଳର ଅସହାୟତା, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ବିଜୟ ପ୍ରଭୃତିର ରୂପ ତେଣୁ ଏଠାରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ପନ୍ଧାରେ ହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଉପସଂହାର କଳା ମାତ୍ରେ ହିଁ ସମାଜ ନିର୍ଭର । ଲୋକକଳା ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଆଶା ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଏକଦା ସେଇମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା । ଅତୀତରେ ଏସବୂ ଅଶାଳୀନ, ଅସଂସ୍କୃତ, ଅଶ୍ଲୀଳ 
ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ତଥାକଥ୍ତ ଭଦ -ସମାଜଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ ରହଯାଇଥୁ୍ଲା । 
ଫଳରେ ଏହାର ମୂଳରୂପ ଥୁଲା, ମୌଳିକ ଏବଂ କିଛିଟା ପୁଲକପ୍ରଦ ମଧ୍ଯ । ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଏହାକୁ ସଂସ୍କୃତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ଲିପିସଂସ୍କାର, ଭାଷାସଂସ୍କାର ଭଳି ସେକାଳରେ ଲୋକନାଟକ ସଂସ୍କାରର 
ଏକ ସାମୂହକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଫଳରେ ନଗର ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟଅଭିନୟ 
କଳା ମଧ୍ୟରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହଆସିଥ୍ଲା ଆଜି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏ ଉଭୟ ପରସ୍ପରର ଏତେ ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସିଲେଣି ଯେ, ସମ୍ପତି ଏହାକୁ ଆଉ 
ପୃଥକ୍‌ କରି ଚିହିବାର ସହସା କୌଣସି ଉପାୟ ରହୁନାହିଁ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ତାହା ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇପାରୁନାହିଁ ବିଦ୍ରୋହ, ପ୍ରତିବୀଦ, ଅସହନଶୀଳତା ଏବଂ ଅସ୍ଥିରତା ପ୍ରଭୃତି ନଗର - 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ପ୍ରବଵଭି ଲୋକକଳା ମଧ୍ଯରେ କ୍ରମଶଃ ସ୍ଥାନ ପାଇଗଲାଣି । ଉଦାରତା 
ବଦଳରେ ହି ଂସାମ୍ବକତ। ନଗରରୁ ପଲ୍ଲ1। ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁଭଳି 
ବ୍ୟାପିଗଲାଣି ,ଏସବୁଥ୍‌ରେ, ତାହା ସେଇଭଳି ଭାବରେ ରୂପ ପାଉଛି । ଗୋଟିଏ କଥା 
ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଦେବା ଉଚିତ ହେବ । ଇଂଲଣ୍ଡ, ଆମେରିକା, ଫ୍ରାନ୍ସ 
ଖ୍ରତ୍ୃତି ସମୃଦ୍ଧ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ପାରଂପରିକ କଳାର ସାମୂହିକ ଆଦର ବୃଦି 
ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସେଠାରେ ସେଭଳି ପ୍ରାଚୀନ କିଛି ନାହିଁ "ତଥାପି ଯାହା କିଛି ସାମାନ୍ୟ 
ସତ୍ତା ଏବେମଧ୍ଯ ରହିଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସେମାନେ ଅବିକୃତ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 


ପ୍ରବବଭି ବିଚାର ୨୪୧ 


~~ ~~ 


ଚଳାଇଛନ୍ତି । କୃଷି ଭିଭିକ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଦେଶ ହିସାବରେ ଏକଦା ଭାରତ ଥୁଲା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ଲୋକକଳାର ଗନ୍ତାଘର ! ଆଧୁନିକ ଶିଛ୍ଥାୟନ ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଭାରତର ପରିବେଶ 
ଯେତେବେଳେ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭକଲା, ସେତେବେଳେ ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରାଚୀନ ସମ୍ପଭିଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଆଉ ସେତେ ଆଦର ରହିଲା ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଲୋପପାଇଲା, କିମ୍ବା ତା'ର ରୂପ ବଦଳିଗଲା । ବାହାରେ ଭାରତୀୟ 
କଳାର ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ଦେଖାଇବା ଭଳି ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ । 

ମାତ୍ର ଏହି ପରିବର୍ଭନ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ନିଜସ୍ଵ ନହୋଇ ଏଥୁରେ ବହିଃପ୍ରଭାବର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଏହାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିପକାଉଛି । ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ - ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରସ୍ପରର 
ଖୁବ୍‌ ନିକଟକୁ ଚାଲିଆସି ଲେଣି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଆକ୍ଷେପ କରି କୌଣସି ଉପକାର 
ହେଲା ଭଳି ବୋଧ ହେଉନାହିଁ । 


୫ | ଯାତ୍ରୀ ପରମ୍ପରା ଓ ଆଜିର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ : 


‘ବିନୋଦନ! ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏବଂ ବୟସ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ପରିବାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଦସ୍ୟ ଏଥ୍‌ରୁ ଆନନ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାକୁ 
ଏକ ପାରିବାରିକ ଶିଳ୍ପ କଳା' ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଯାତ୍ରାର ଅର୍ଥ ଗତି- 
ଜାଗରଣ । ଶିଳ୍ପର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମାଧ୍ଯମଦ୍ଧାରା ଯାହା ସମ୍ଭବପର ହୁଏ ନାହିଁ, ଯାତ୍ରା 
ଏକାକୀ ତାହା କରିପାରେ; ଯେଉଁ ଜାତିର ଯାତ୍ରା ନାହିଁ ସେ ଜାତି ଅଥର୍ବ । 

ନନ୍ଦନ ଏବଂ ଶିକ୍ଷଣର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଏଇ ଶିଳ୍ପରୂପ ବିଭିନ୍ନ ଆକାରରେ, ବହୁବିଧ 
ପ୍ରକାରରେ ବହୁକାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ କେହି କେହି 
ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ 'ଯାତ୍ରା' ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଓଡ଼ିଶାରେ ବଙ୍ଗ ପ୍ରଭାବରେ ହିଁ ହୋଇଛି 
ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । 'ଯାତ୍ଵା' ଏକ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର 
କେବଳ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ପୂର୍ବଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ସମାର୍ଥକ, 
ସମୋଜ୍ଚାରିତ ବହୁ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି ଏବଂ ଏହାର କାରଣ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅର୍ଥରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ କି ? ୧୮୨୨ 
ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ବଙ୍ଗଳାର ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡ କଲିକତାରେ କୌଣସି ଯାତ୍ରାଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ସମ୍ବାଦ ବଙ୍ଗଳାର ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ଦେଇପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ବଙ୍ଗପଲ୍ଲୀରେ 'ଯାତ୍ରା'ର 
ବିକାଶ କେତେ ପ୍ରାଚୀନ ? 

ଓଡ଼ିଶାରେ ' ଯାତ୍ରା? ଏକ ବ୍ୟାପକ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦଣ୍ଡନାଚ ଚଢ଼େୟା 
ଚଢ଼େୟାଣୀନାଚ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ଅଧ୍କାଂଶ ବିଭାଗ ଏହାର ଗର୍ଭୀଭୂତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ରିୟା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ହୋଇନଥ୍‌ବ ଏବଂ ଆଗନ୍ତୁକ 


୨୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଦେବା ନିତାନ୍ତ 
ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ମଧ୍ଯ । 

ବୈଦିକ ଯୁଗରେ 'ଯାତ୍ରା' ଶବ୍ଦ ଅଭିନୟାର୍ଥକ ଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହାକୁ 'Memorable 
heirloom of Aryan antiquity' ବୋଲି ଆଲୋଚକ ହରୋଉଇଟ୍‌ (Horrowitz) 
ମତଦେଇଛନ୍ତି। ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାର ଭବଭୁତି ( ୭ମ ଶତକ) ତାଙ୍କର ' ଉତ୍ତରରାମଚରିତ' 

ଏବଂ “ମହାବୀରଚରିତ' ନାଟକରେ ଅଭିନୟ ଅଥ୍ଥରେ ‘ଯାତ୍ରା! ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 

କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ' ଅନର୍ଘରାଘବ ନାଟକ’ ( ୯ମ ଶତକ ), ଶ୍ରୀକ୍ଷ 
ଭତ୍ତିବାସ୍ସଲ୍ୟ ନାଟକ ( ୧୭ଶ ଶତକ )ରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରାର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅବଶ୍ୟ କେହି କେହି ଏହି ଶବ୍ଦ ଏଠାରେ “ମେଳା ଉତ୍ସବ” 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ବୋଲି କହିପାରନ୍ତି । ଦେବ ବିଗ୍ରହର ସ୍ଥାନାନ୍ତରଗମନରୁ 'ଯାତ୍ରା'ର 
ଉପରି । ଏହା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥୁଲା ନୃତ୍ୟଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରକୃତି । ଫଳରେ ଯାତ୍ରାସଂଜ୍ଞା 
ତଳେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏ ଦୂଇଟିଯାକ ବ୍ୟାପାର ଆସିଯାଉଥୁଲା । ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗର ସେଇ ଧାରାଟି ରହିଛି । ରଥଯାତ୍ରା, ଦୋଳଯାତ୍ରା, ଝୁଲଣ ଯାତ୍ରା, ଝାମୂଯାତ୍ରା ' 
ପ୍ରଭୃତିରୁ ଦେବବି ଗ୍ରହମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଗମନ ଯେଉଁଭଳି ସୂଚିତ ହୁଏ, 
ନୃତ୍ୟଗୀତାତ୍ମକ ଅଭିନୟ ବ୍ୟାପାର ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ଜଣାଯାଏ । 

ସମ୍ପତି ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ଧୀରେନଦାଶ ତାଙ୍କର “ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା” ପୁସ୍ତକରେ 
ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ରଚିତ ‘ବରଣ 
ଚରିତଗୀତା' ପୋଥୂରୁ ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇ ସେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷୋଡ଼ଶ - 
ସପ୍ରଦଶ ଶତକରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 
ଯଦି ପୂର୍ବେ।କ୍ ପୋଥ୍‌ଟି ଜାଲ୍‌ ହୋଇନଥାଏ ତେବେ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା 
ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦ ଯେ ଅଭିନୟାର୍ଥକ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଯଦି ସେଇ ସମୟକୁ ' ଅଭିନୟ! 
ନିମନ୍ତେ ' ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ତେବେ ଶବ୍ଦଟିର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଏବଂ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବ୍ୟବହାର ନିଶ୍ଚୟ ତାହାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 

ଆଲୋଚକ ଦାଶ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ଅପେରା ଏବଂ 
ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଳେଷଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏ 
ସମସ୍ତ ଯାତ୍ରାର “ ଗର୍ଭୀଭୂତ' ହୋଇଆସୂଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଜ୍ଞାର 
ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିରଳ । ବହୁ କାଳରୁ ଅଭିନୟ” ଏଠାରେ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ (କ) 
ଲୋକବୃର ( ଖ) ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ । ବିଦଗ୍ଧ ବୃଭର ଅଭିନୟ ‘ଭରତ’ ନିଦୈଶିତ 
ମଞ୍ଚରେ ହେଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଲୋକବୃତ୍ତର ସ୍ଵ ତଃସ୍କୂର୍ଭ ଧାରା ସବୃ ଗାଗହଳର ମୁକ୍ତାକାଶ 
ତଳେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରୀତିରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ! ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୁସଜିତ ମଞ୍ଚ, ମୂଲ୍ୟବାନ 


ପ୍ରବଵଭି ବିଚାର ୨୪୩ 


ପୋଷାକ, ଅଳଙ୍କାର କିମ୍ବା ମଞ୍ଚୋପକରଣର ବ୍ଯବସ୍ଥା ସ୍ଵପ୍ନାତୀତ ଥୁଲା । କେବଳ 
ମାତ୍ର ବାଟଚିକ, ଆଟିକ ଅଭିନୟର ଏହି ଦୂଇଟି ଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଏମାନେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ ¦ ସାତ୍ବିକ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ଯେ ପୂରାପୂରି ଉପେକ୍ଷିତ 
ହେଉଥଲା, ଏହାନୁହେଁ । ନାତ୍ୟୁଟ ଏକ ଭୂମି ଉପରେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଆଚ୍ଛାଦନ ତଳେ ଅଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା । ଆଲୋକ ନିମନ୍ତେ ସେ କାଳରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା 
ମଶାଲ । କେବଳ ମାତ୍ର ଅଭିନୟ କୌଶଳରେ, ବଚନିକାର ଚାତୁରୀରେ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର 
ମାଧୁରୀରେ ଅଭିନେତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖୁଥ୍ଲେ | ପ୍ରହ୍ଲାଦର ବୃକୁଭରା 
କାରୁଣ୍ୟ ସହିତ ଆଜି ଜନନୀ ଗୋ ତୋହଠାରୁ ନେଲି ମେଲାଣି'ର ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ ଝଙ୍କାର 
ସମଗ୍ର ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୂଲା ଲୁହର ବନ୍ୟା । ମଦ୍ୟପ ରଜକର `‘ ହାଣିଗଲି 
ବରଖୋବା'ର ଲଘୁ ଚପଳ ଛନ୍ଦ ଅନର୍ଗଳ କୌତୂକ ରସର ଧାରା ଛୂଟାଇ ଦେଉଥ୍‌୍ଲା । 

' ଭରତ ରୂପକର ଦଶଟି ବିଭାଗ କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵନାଥ ଉପରୂପକର ଅଠରଟି ବିଭାଗ 
ମଧ୍ଯରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର କୌଣସି ବିଭାଗକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିନଥ୍‌୍ବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଠ 
ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ଏହା ହିଁ ହୋଇପାରେ ଯେ, ନାଟକର ବିଭାଗୀକରଣ 
ସମୟରେ ‘ଭରତ ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଥ କେବଳ ସାମନ୍ତବର୍ଗ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ 
କରିଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ତଦନୁସାରେ ତତ୍ତ୍ବ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ବିସ୍ତୃତ 
ଏଇ ଦେଶର ଦୁର୍ଗମ ଦୂରବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ଲୋକନାଟ୍ୟଟୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ହୁଏତ ସେମାନେ 
ପାଇନଥ୍ଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଦଗ୍ଧ ବୃଭର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଥୂଲା । ମାତ୍ର ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ବା ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ଅଭାବ ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସବୁର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକ 
ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର ଥୁଲା । ଏହାହିଁ ଭରତଙ୍କ ନୀରବତାର କାରଣ । ‘ଲୋକବୃର' ଶବ୍ଦଟିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ରହିଛି । ନାଟକରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଭରତ 
କହିଛନ୍ତି, ' 'ଲୋକବୃତଭାନୁକରଣ ନାଟ୍ୟମେତତ୍‌ ମୟାକୃତମ୍‌—”' ଏଠାରେ ଶବ୍ଦଟି 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଲୌକିକ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟଧର୍ମ ତଥା ଲୋକଧର୍ମ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ରହିଛି । 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମ ନୀତିନିୟମ ନିଗଡ଼ିତ, ପଦ୍ଧତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଧାରାକୁ ବ୍ରଝାଉଥ୍‌ଲାବେଳେ 
'ମୁକ୍ତଚେତନା” ଅର୍ଥରେ ଲୋକଧର୍ମର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । କେହି କେହି ଅବଶ୍ୟ 
ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ଭାଣ, ବୀଥ୍‌, ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି 
ବିଭାଗର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାକୁ ନିତାନ୍ତ ଆକସ୍ଟିକ ବୋଲି 


୨୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଏହି କାରଣରୁ କୁହାଯିବ ଯେ, ମୌଖିକତା ସେ କାଳରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବାସ୍ଥଳେ 'ଭରତ' କେବଳ 'ଲିପିବବ' ହୋଇଥୁବା 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ' ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାରକୁ 
ନେବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା । 

ଯାହାହେଉ, ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ବହୁକାଳରୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ଯାତ୍ରା? ଅଭିନୟର ପରଂପରା ରହିଆସିଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ 'ଯାତ୍ରା'ର 
ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି କେହି କେହି ଏହାର ଗୀତିମୟ ରୂପ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । 
ପଣ୍ଡିତ କବି ଜୟଦେବ ଏହାର ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ସାଧାରଣ ଜନତାର କାନ ଆଉ 
ମନ ଉଭୟକୁ ସମାନ ଭାବରେ ପରିତୃପ୍ତ କରିବାର ଏକ ଉଦାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ହୁଏତ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପଡ଼ିବାରୂ ଏହାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ରଖିବାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଲା ଏବଂ ଏହାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁ ହିଁ ଗୃହୀତ ହେଲା । 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଳଦେବ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ ପ୍ରଭୃତି କବିବୃନ୍ଦ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳାମ୍ବକ 
ରଚନାମାନ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ ସେସବୃରେ ସାମ୍ପତିକ ଯାତ୍ରା“ନାଟକର 
ଅଙ୍କୁର ମାତ୍ର ରହିଥୂଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ଏ ଦେଶରେ ଯାତ୍ରା 
ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବିପୂଳ ଉତ୍ସାହ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, ସେଥ୍ରୁ ଆମେ ତଳୁାଳୀନ 
ଯାତ୍ରା ଓ ଲୀଳା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପାଇଥାଉଁ । ୧୮୭୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା’ 
ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ କହିଥୂଲେ, × × “ନାଟୁଆ ପିଲାମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ଅତି 
କଠିନ । ଶୂଦ୍ଧ ରାଗିଣୀ ଓ ତାଳ ଓ ନୃତ୍ୟ ନହେଲେ ଏଥୁରେ ସୁଖ ଜାତ ହୋଇ 
ନପାରେ । ଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଜନ । ତେବେ ଯାତ୍ରାବାଲାମାନେ 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ଘେନି ତଦୂପଯୁକ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଖଞ୍ଜିଥ୍ବାରୁ ସଙ୍ଗୀତ ସେତେ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ନହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ତହିଁରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ହୁଅଇ | ଏଇ ହେତୂରୁ ‘ଯାତ୍ରାର ଆନନ୍ଦ 
ଅଧ୍କ ଓ ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କର ବୋଧଗମ୍ୟ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଭଲ ଯାତ୍ରା ନାହିଁ? ବୋଲି 
କେହି କେହି ସଙ୍ଗାତପ୍ରିୟ ଲୋକ ସେ ଅଭାବଦୂର କରିବା ପକ୍ଷରେ ସମୟ ସମୟରେ 
ଚେଷ୍ଟିତ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ? ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାବଂଧ୍କ ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ 
'ଗୋପୀନାଥବଲୁଭ ନାଟକ” ( ୧୮୬୮ )କୁ ଏକ ଉନତ ଧରଣର ଦକ୍ଷିଣୀଯାତ୍ରା ବୋଲି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଚିରେ ଭଲ ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ଦିତ ଉନ୍ନତଯାତ୍ରା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଉ ବୋଲି କାମନା କରିଥ୍ଲେ । ଆଲୋଚକ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ପଦ୍ଧତିର ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ଦିତ 
ଗୀତାଭିନୟକୁ ଏଠାରେ ଯାତ୍ରାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ 


ପ୍ରବୃତ୍ତ ବିଚ।. 

ବାଇନାଟ କିମ୍ବା ଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା, ସେଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉନ୍‌ 

'ମରହଟୀ ସଙ୍ଗୀତ ' ଆଉ ଜନତାକୁ ସନ୍ଧଷ୍ଟ କରିପାରୁନାହିଁ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥଲା । ଉଭୟ ‘ ଗୋପୀନାଥବଲୁ୍ଭ ନାଟକ” ଏବଂ ‘ବାବାଜଢିନାଟକ” ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଆମୋଦଡତୃଷ୍ଠା ନିବାରଣ ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରାସମ୍ମତ କିଛି ଚେତନାକୁ ନିଜ ଅଂଗରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ବରେ ନବଲବ୍‌ଧ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
ଯେଉଁ ନୂତନ ରୂଚିବୋଧ ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥ୍‌ଲା, ତାହା 
ପ୍ରଚଳିତ ଯାତ୍ରାରେ ଅଶ୍ଳୀଳତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂକେତ ଦେଖିବାକୁ ପାଇ ପ୍ରତିବାଦ 
ଜଣାଇଥ୍‌ଲା । ˆ“ ଇଦାନୀ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦୋଷ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଏହି ପର୍ବ 
ସମୟରେ ଲୋକେ କୂସ୍ପିତ ଶୃଂଗାରଘଟିତ ଗୀତ ଗାୟନକରି ବହୁତ ଲୋକଙ୍କୁ ବିରକ୍ତ 
କରନ୍ତ ' କିମ୍ବା “ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହା ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଖ୍ଯାତ ହୋଇଅଛି ଓ 
ଯାହାକୁ ନିରୂପାୟ ହୋଇ ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ପର୍ବ ବିଶେଷରେ ଦେଖିବାକ୍ର ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି, 
ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଘୃଣିତ ଓ ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଶାର ରୁଚିର ନିତାନ୍ତ କୁସିତ ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୁଅଇ ' ଏ ଦୁଇଟି ମନ୍ତବ୍ୟରୂ ତକକାଳୀନ ଜନରୂଟିର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ବର୍ଷକ 
ମଧ୍ଯରେ ଦୀପିକା” ପୂନର୍ବାର ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, 
“ ବର୍ରମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା ବୋଲାଯାଏ ତାହା ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ପ୍ରଭୃତି ଅଟଇ । × × ମାତ୍ର କୌଣସି ଯାତ୍ରାରେ ସଙ୍ଗୀତର ବାସନା 
ସୁଦ୍ଧା ପାଇନାହୁଁ × × ସଙ୍ଗୀତ କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ, ଏ ଯାତ୍ରାବାଲାମାନେ ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ । କେବଳ ସଢବେଶ ହୋଇ ଗୁଡ଼ାଏ ପୋଥ୍‌ ବୋଲନ୍ତି × × ଓ ନାନାପ୍ରକାର 
କଦର୍ଯ୍ୟ ଭଶ୍ଡରୂପ ଦେଖାଇ ଓ ଅଶ୍ଲୀଳବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ 
କରନ୍ତି ।” ” ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ପତ୍ରିକାରେ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍ରୂ ଯାତ୍ରାରେ ଏକ ନୂତନ ରୂଚିବୋଧ 
ସୃଷ୍ଟିକରିବା ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶୂଟିବାଦୀ ଉଦ୍ୟମ ସ୍ତଷ୍ଟହୋଇଥାଏ । ସେ 
ସମୟରେ ଶିକ୍ଷାସଂସ୍କାର, ସମାଜସଂସ୍କାର, ଧର୍ମସଂସ୍କାର ଏବଂ ରୂଚିସଂସ୍କାର ଭଳି 
ଯାତ୍ରା-ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାପକ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ଆଲୋଚକମାନେ ଯାତ୍ରାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି, ଗତାନୁଗତିକ ସଂଗୀତ ଗାୟନରୀତିର 
ପ୍ରଭାବହୀନତା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ଅଶ୍ଲୀଳତା । ଏହି ରୂଚିବୋଧ ପଦାର୍ଥଟି ଯେ 
କେତେ ଭଂଗୁର ତାହା ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜଜୀବନରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ ବ୍ୟାପାରର ଅବସ୍ଥା 
ଦେଖିଲେ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର' ନିମନ୍ତେ ଯେତେବେଳେ 
ଏହିଭଳି ଏକ ସାର୍ବିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ତଜ୍କାଳୀନ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା, 


୨୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ଓଡିଆଯାତ୍ରା ବଂଗଦେଶୀୟ ଯାତ୍ରାକୁ କିଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା 
ତାହା ଜ୍ୟୋତିରୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପତ୍ରରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ସେ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, “The origin of Jorasanko Theatre, is now hidden in 
the deep folds of rusty antiquity. × × It was Gopal Ooriah's Jatra, 
that suggested us the idea of projecting a theatre—”” ବଙ୍ଂ ଆଦିମଞ୍ଚ 
ଯେ ଗୋପାଳ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଯାତ୍ରା ନିକଟରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ରଣୀ ଉଦ୍ଧୃତ ପତ୍ରରେ 
ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଯେଉଁ ଅଭିଯୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତକାଳୀନ ବଙ୍ଗୀୟ ଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଅପରାଧଟି ଘଟିଥ୍‌୍ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । ବଙ୍ଗୀୟ କଦି ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କର ‘ଅଲୀକ୍‌ କୁନାଟ୍ୟ 
ରଙ୍ଗେ ମଜେ ଲୋକ ରାଢ଼ବଙ୍ଗେ ନିରେଖ୍‌ୟା ପ୍ରାନ୍‌ ନାହିଁ ସୟ ପ୍ରଭୃତିରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର 
ସମର୍ଥନ ମିଳୁଛି । ବଙ୍ଗଳାରେ ୧୮ ୨୩ ମସିହାରେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ତାହାର 
କ୍ରାମିକ ପ୍ରସାର ହିଁ ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରୁ କୁରୁଟିର ଅବସାନ ଘଟାଇଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ସେ ଯୁଗର ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ଯାତ୍ରାର ଆଂଗିକରେ ନବନବ ପରିବର୍ରନମାନ 
ଘଟାଇ ଏହାର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ତୀବ୍ର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିରୋଧ 
ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରାକୁ ଆମ୍ମପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡ଼ିବାକୁ ହୋଇଥଲା । ଯେଉଁମାନେ ଯାତ୍ରା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଲେଖାଲେଖି କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ ଥୁଲେ ଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ପୂଣି 
ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ମଧ୍ଯ କିଛି ଥ୍ଲେ । ୧୭୯୫ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୨୬ ତାରିଖ ଦିନ 
କଲିକତାରେ ପ୍ରଥମ ବଂଗଳା ମଂଚ ନାଟକ ( ଇଂରାଜୀରୁ ଅନୁଦିତ )ର ଅଭିନୟ ହେଲା । 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏହାର ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯ ଘଟିଲା । ଏହି ସମସ୍ତ ଅଭିନୟ-ଦର୍ଶନରେ ସେ 
କାଳର ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ; ଫଳରେ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା | ଏହାର ସୃଷ୍ଟିପଛରେ ରହିଥ୍‌ଲା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଜନିତ ନୂତନ ରୂଚିଵୋଧ, ଧର୍ମ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଶୁଟିବାଦିତା ତଥା ଦର୍ଶକ - 
ସମାଜର ପରିବଉ୍ଁନ ପକ୍ଷପାତିତା; ଫଳରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦକୁ ଯାତ୍ରା- 
ନାଟକ କ୍ରମଶଃ ବିରଳ ଦର୍ଶନ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଉଚ୍ଚସ୍ତରକୁ 
ତ୍ୟାଗକରି, ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଅବଲମ୍ବନକରି ତଥାପି ଯେ ଏହା ବଂଚିରହିଲା, ଏହାହି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ । 

୧୮୭୭ରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଂଚନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ 
ରହିବାକୁ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉଦ୍ୟମ କରି ସୁଦ୍ଧା ଏହା ସଫଳକାମ ହୋଇପାରିଲା 
ନାହିଁ । ବାବାଜୀ” ନାଟକ ଜନସାଧାଣରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେଲା କାହାଣୀ, 


ପ୍ରବୃଭି ବିଚାର ୨୪୭ 


ସଂଗୀତ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତିର ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ କାରଣରୁ । ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ଧର୍ମୀ ଗୋଟିଏ 
କାହାଣୀର ଗୀତିମୟ ରୂପ ବଦଳରେ ଯେତେବେଳେ ଏଥରେ ସଂ୍କାରଧର୍ମୀ ଗୋଟିଏ 
କାହାଣୀକୁ ରୂପ ଦିଆଗଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକମାନେ କୌଣସି ଚମକ୍ରାରିତା ଖୋଜି 
ପାଇଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ “କାଂଚିକାବେରୀ' ( ୧୮୮୦) ରଚନା ସମୟଗର 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏହି ସାଂଗୀତିକ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ତଥା ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀର 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଏବଂ ତାହାର ଉଦ୍ଧାର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ କାହାଣୀର ଗାରମ୍ପରିକ 
ରୂପଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ହୋଇଥଲା । ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, କୃଚିତ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେସବୁ ଯାତ୍ରା -ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରିଛି । କଥାବସ୍ତୁ, ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର, ସଂଗୀତ କୌଣସି ନା କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାଟକ ଯାତ୍ରା -ପ୍ରଭାବଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଦକ୍ଷଣ - ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ 
ନାଟକସବ୍ର ରଚିତ ହୋଇଛି, ଆଂଗିକରେ ସେସବୁ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବମୂକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
ରାମଶଙ୍କର ଯାତ୍ରାନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସ୍ଵୀକାର କରି ‘ବଡ଼ଲୋକ” (୧୯୧୩), 
ବିଶ୍ବଵଯଜ୍ଞଂ ( ୧୯୧୭) ନାମକ ଦୂଇଟି ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ ନାଟକ ତଥା 'ଚୈତନ୍ୟଲୀଳା' 
( ୧୯୦୬) ନାମକ ଲୀଳା ରଚନା କରିଥ୍ଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳାର 
ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି, ତା'ର ପରିଣାମ ଏହାକୁ ଯାତ୍ରା 
ଜିମ୍ବା ମଂଚ-ନାଟକ” କାହାରି ଭଳି କରିପାରିନାହିଁ । ଯାତ୍ରାନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ‘Singing 
a play instead of talking it’ କିମ୍ବା ‘plays in which large portion of 
the words are sung’ କୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାତ୍ରାନାଟକ କବଳରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବାର ଯେଉଁ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ତକ୍ରାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରବୃଂଦ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାହିଁ ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଯାତ୍ରା - 
ନାଟ୍ୟକାର ପାଣି -କବିଙ୍କୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଯାତ୍ରାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଳ 
ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା । ପାଣି ଯାତ୍ରାର ମୂଳ ବିଭବ ସଂଗୀତ” ଉପରେ ଅଧ୍କ ଦୃଷିଦେଲେ । 
ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ସଂଗୀତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଯାତ୍ରାର ସାମାନ୍ୟ ସଂଳାପ ଯେଉଁ ଭାବ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ, ସଂଗୀତ ସେଇ ଭାବକୁ ସ୍ଵରର ତୀବ୍ର ଉଦ୍ଦୀପନା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମଣ୍ଡନୀର 
ଶେଷ -ସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଚାରିତ କରିଦିଏ ।”? ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବାନୁସାରୀ ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ, ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାହାର ଅନନ୍ୟ 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ବୀରରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶଲ୍ୟଙ୍କର ଧ୍କ୍‌କାରବାଣୀ 
‘ଆରେ କର୍ଣ୍ଣ ଘୋଷଯାତ୍ରା” ( କର୍ଣବଧ ), କରୁଣରସ ପାଇଁ ଯଶୋଦାଙ୍କର ‘ଦୁଃଖିଧନ 
ନୀଳମଣିରେ ' ( କଂସବଧ) ପ୍ରଭୃତି ଅବିସ୍ଵରଣୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ରାଗରେ 
ଗାନ କରାଯାଏ, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ଅନେକେ କହନ୍ତି, ଏହି 


୨୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ରାଗରାଗିଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ଥୁଲେ ସ୍ଵୟଂ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର, ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁମାନେ ଯାତ୍ରା ଲେଖୁଥ୍ଲେ, ସେମାନେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏହି ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ବାର ଦେଖାପଡ଼ୁଛି । ଉଦାର, ଅନୁଦାର, 
ସ୍ଵରିତ ଭାବଧର୍ମୀ ସ୍ଵରକୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗରେ ଯାତ୍ରାର ଅନନ୍ଯତା ଏବେ ସୂଦ୍ଧା 
ଅଦ୍ବିତୀୟ ହୋଇରହିଛି । 

ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକଦା ଯାତ୍ରା -ନାଟକ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଏବଂ କେବଳ ମାତ୍ର 
ବାରଜଣ କର୍ମୀ ତଥା ଶି ଳ୍ୀଙ୍କର ସମାବେଶରେ ଏକ ଦଳ ଗଢ଼ାଯାଇପାରୁଥୁଲା । 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦୂରରୁ କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କୁ ଲୋଡ଼ି ଆଣିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ନଥୁଲା । ଗୁରୁ ବା ଓସ୍ତାଦ୍‌ଙ୍କୁ ନିର୍ବାହ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଥ୍ଲା ସମସ୍ତ ଗ୍ରାମର । ନିରୋଳ 
ଓଡ଼ିଶୀ ରୀତିର ଗାୟନପଦ୍ଧତି, ବେଶଭୂଷା ଇତ୍ୟାଦି ପରିବେଷଣରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ 
କରୁଥଲା । ପ୍ରତି ପଲ୍ଲୀରେ ଆଖଡ଼ା ଚାଲୁଥୁଲା ଅର୍ଵରାତ୍ରିଯାଏ ଏବଂ ଆଖଡ଼ାବାଲାମାନେ 
ହି ଥୁଲେ ଗ୍ରାମର ଅଲିଖିତ ପହରାବାଲା । ଲଗାଣର ସରଳ ବାଜଣା ମଧ୍ଯଦେଇ ଯାତ୍ରାର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଏହା କ୍ରମଶଃ ଜଟିଳରୁ ଜଟିଳତର ହେଉଥଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଉଷ୍ତା ସୃଷ୍ଟିକରି । ତା'ପରେ ସ୍ଵରର ଆରୋହ, ଅବରୋହର କାରିଗରି ଦେଖାଇ 
ମୂକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଧଷ୍ଟ କରିବା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଯାତ୍ରା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ -ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ, ସେଥ୍ମଧ୍ଯରେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ଯାତ୍ରା-ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାରମ୍ପରିକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ଯାତ୍ରା-ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାରେଖା ସୁଦ୍ଧା ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ମଂଚ ନାଟକ ବାବାଜୀ” ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଆଂଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ 
ରୂପବିଭବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନୂତନ ଏକ ଶୈଳୀର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଅପରାଧରେ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାରୁ “ କାଞ-କାବେରୀଂ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକକୁ ଯାତ୍ରାର ନିକଟବର୍ଉୀ 
କରାଇଦି ଆଯାଇଥ୍‌୍ବାର ଇତି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ପରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର, 
କାଳୀଚରଣ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁସବ୍ର 
ନାଟକ ଲେଖିଲେ, ସେସବୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଯାତ୍ରାକବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ। 

ଆଲୋଚକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭିରି' ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରି ଯାତ୍ରାକୁ ରାମଲୀଳା ଓ ମଜଲିସ୍‌ର ପରିଣତି ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାର୍ତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଲୀଳା” ଏବଂ ଯାତ୍ରା? ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଥୁଲେହେଁ ବ୍ୟବହାରରେ ଏ 
ଉଭୟ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟଟିର ପରିଣତି ହେବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ; 
ବରଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯେଉଁ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଲା, ତହିଁରୁ ଯାତ୍ରାକୁ 


ପ୍ରବଵତ୍ତି ବିଚାର ୨୪୯ 


ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇପାରିଲା ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
“ନାଟକର ସାହିତିୟକ ସମ୍ପଦ, ରସ ଘନରୂପ ବା ଲଳିତ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳାର କୌଣସି ଅବଦାନ ନାହିଁ” ବୋଲି ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । କାରଣ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସାହିତ୍ୟିକ 
ଯୋଗ୍ୟତା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥାର୍ଥ ମଞ୍ଚ-ନାଟକର ସାହିତ୍ୟିକ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଥାଏ । ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରସବାଦୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଯାତ୍ରାର ରସପରିବେଷଣଯୋଗ୍ୟତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅଧକ । ଅବଶ୍ୟ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରଜନିତ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ, ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ତାହା ନଥାଏ | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯ ପର୍ବରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ‘ଲୀଳାନାଟକ” ରଚନା କରି । ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ସେ 
ଇତିହାସ ପୂରାଣ ଏବଂ ସମାଜକୁ ଅବଲମ୍ବନକରି ନାଟକ ଲେଖିଥୁଲେ ହେଁ ଯାତ୍ରା- 
ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନଥୁଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ କିମ୍ବା 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରିନାହାନ୍ତି । 
ଏବେ ଉଭୟ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଛୋଟରାୟ ଯାତ୍ରା ନାଟକମାନ ଲେଖିଲେଣି । 
ଷାଠିଏଦଶକରେ ଛୋଟରାୟ ହି ପ୍ରଥମେ ଅବହେଳିତ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ଯାତ୍ରାର 
ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ପରିବେଷଣ କରାଇ ଯାତ୍ରାର ପୂନର୍ନବୀକରଣ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ । 
ତାଙ୍କର ସେଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆଜି ବିପୁଳାକାର ଧାରଣ କରିଛି ଏବଂ ମଂଚନାଟକ ଅପେକ୍ଷା 
ଆଜିକାଲି ଯାତ୍ରାନାଟକର ପରିବେଷଣ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍କ । ଆଜି 
ପ୍ରାୟ ଅଠାନବେ ଭାଗ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଯାତ୍ରାନାଟକରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ । ତୁଳନାରେ 
ମଞ୍ଚନାଟକର ଦର୍ଶକସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ ସୀମିତ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଅବହେଳିତ । ଯେଉଁମାନେ ଯାତ୍ରା ଦେଖୁଥୁଲେ କିମ୍ବା କରୁଥ୍‌ଲେ ସେମାନକୁ ହେୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଉଥୁଲା । ମାତ୍ର ଏବେ ସେ ଅବସ୍ଥା ଆଉ ନାହିଁ । ଯାତ୍ରାନାଟକ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତିଲାଭ କରିଛି । 

ମଞ୍ଚନାଟକର କ୍ରାମିକ ଅବନତି ଫଳରେ ଯାତ୍ରାନାଟକର ଏହି ସୌଭାଗ୍ୟୋଦୟ 
ହୋଇଛି । ମଧ୍ଯବି୍ତଶ୍ରେଣୀର ତୀବ୍ର ଘୃଣା, ତିଭ୍ତ ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ଚରମ ନିଷ୍ଠହତା 
ଏକଦା ଯାତ୍ରାଶିଳ୍ପକୁ ମୁମୂର୍ଷ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇଯାଇଥ୍‌ଲା ! ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ-ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ହିଁ ଷାଠିଏ -ଦଶକରେ ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନ ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରାଇବାରେ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ବିଶ୍ରତ ନାମ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ଭଳି ବିଟିତ୍ର ଏବଂ 


୨୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଇତିପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ନାଟ୍ଯକାର କରିନଥୁଲେ । ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କର ଏହି ପରୀକ୍ଷା ‘ମଞ୍ଚ-ନାଟକ’ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇନାହିଁ। ‘ଆଗାମୀ 
( ୧୯୫୦) ନାଟକରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଆଜି “ବିତର୍କିତ 
ଅପରାହଣ' ( ୧୯୭୯) ନିକଟରେ ପହଂଚି ତାହା ପୂର୍ଣ୍ା]ଙ୍ ଏକ କଳାତ୍ମକ ରୂପ- 
ପରିଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ଜନତା କ୍ରମଶଃ ମଞ୍ଚନାଟକଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ନଦୀର ଗୋଟିଏ କୂଳ ଭାଂଗି ଅପର କୂଳ ଗଢ଼ାହେଲା ଭଳି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର 
ଭିରି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ । ନୂତନତା ପାଇଁ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ପରମ୍ପରାର ବିଦାୟ ଦେଇ ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଆଂଗିକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର 
ବ୍ୟକୂଳ ଆତ୍ମାନ୍ବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଆରୋପଣ ପଦ୍ଧତି । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
‘ଅଶାନ୍ତ! ( ୧୯୬୦), ‘ଅର୍ବାଙ୍ଗନୀ' (୧୯୫୬), ‘ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ ହୁଅ” 
( ୧୯୭୫ ) ନିକଟରେ ପହଞ୍ ପଛକୁ ଫେରି ଅନାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ଆଟ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ବିଭବରେ ଆରୋପଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହିଁ ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଘଟ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ । ଆରୋପଣ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟର ମୌଳ 
ରୂପରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଆଣିପାରେ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ 
ଏକାନ୍ତ ବାହ୍ୟକ । ଏହିଭଳି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ନୂତନ କଲମ ସବୁ 
କରାଗଲା, ତାହାନୂଆ ଫୁଲ ଫୁଟାଇଲା, କିଛି ସୁଗନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ବିତରଣ କଲା; ମାତ୍ର 
ମୂଳବସ୍ତୁ ସହିତ ତାର ସଂପର୍କ ଛିନ୍ନ ହେଲା ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ସବୂ ବାହାରୁ ଆସିଲେ । 
ଢୀବନଦର୍ଶନର ରୂପାୟନରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହେଲା | ମାତ୍ର ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବରରେ 
ପରଂପରାର ମୂଳଟି ଲୁଚିରହିଲା । ଚରିତ୍ର ସବୁ ପୋଷାକ -ପରିଛଦ, ଚାଲିଚଳଣରେ 
ସାଗରପାରିର ଗନ୍ଧ ବହନ କରି ଆଣିଲେ ସତ, ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନ 
ସେଇ ପାରଂପରିକ ‘ପାପପୂଣ୍ୟଂ -ନିୟନ୍ତ୍ର ତ ହୋଇରହିଲା । ସଙ୍ଗୀତ ବିଦାୟ ନେଲା । 
ଦର୍ଶକମାନେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରିନେଲେ। ପୁରସ୍କାର, ଯଶ, ମାନ, ସମ୍ମାନ, 
ଖ୍ୟାତି¬ ସବୁ ଆସିଲା; ମାତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏକ ବିପୂଳ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏଥୁରେ ଅବହେଳିତ 
ହେଲେ। 

ଦର୍ଶକ ଆଉ ଦୂଶ୍ୟ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଏଇ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ ଓ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ମଞ୍ଚନାଟକରେ ଏମାନେ କଦାପି ପରମ୍ପରାକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରିନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥର ସିଧାସଳଖ ନାଟ୍ୟକଳାର ମୂଳ ରୂପ ନିକଟକୁ 
ଫେରିଗଲେ । ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଚାଲିଗଲେ ‘ନଗସ୍ପୂର ଶାରଦାକଳାକୁଞ୍ଜଂ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ମଧ୍ଯକୁ । ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖିଲେ, ପରିଚାଳନା କଲେ, ନିଦୈଶ ମଧ୍ଯ ଦେଲେ। 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପାଣିକବିଙ୍କ ‘ରଙ୍ଗସଭା” ( ୧୯୬୦ ) ଅପେରାର ନବାୟନ 


ପ୍ରବଵଭ ବିଚାର ୨୫୧ 


ଘଟାଇଲେ ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଅନେକ ଯାତ୍ରାନାଟକର ବେତାର ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ଆଜି କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଯାତ୍ରା କେବଳ ଏହାର ପାରଂପରିକ ବିଷୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ ନକରି 
ସମାଜ୍ଚାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଧାରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ଷାଠିଏ -ଦଶକରୁ ନାଟକ କ୍ଷେଦ୍ରରେ ପ୍ରଗତିର ଯେଉଁ ବନ୍ୟା ଆସିଲା, ତାହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ କୌଣସି ଆଗନ୍ତୁକ ଚେତନା ନୁହେଁ । ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତର- 
ପଚାଶରେ ପରଂପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହୀ ଚେତନା ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଥୂଲା, 
ଏହା ତାହାରି ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ମାତ୍ର । ପ୍ରଗତି ଏବଂ ପରଂପରା ମଧ୍ଯରେ ଯଥାର୍ଥ 
ସୀମାରେଖାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ ଏଠାରେ ନାନା 
ପ୍ରକାର ଅପସ୍୍ଷି ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବିବ୍ରତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । କାରଣ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଦିନେ ଯେଉଁଭଳି ଜୁଆରର ଉଦ୍ଦାମ ସ୍ରୋତରେ ଅନ୍ୟ ଆଡୁ ଭାସିଆସିଥ୍‌ଲେ, 
ଏବେ ଭଙଟ୍ଟାର ଦୁର୍ବାର ଟାଣରେ ସେମିତି ଦୁତଗତିରେ ଫେରିଯାଉଛନ୍ତି । ଏଇ ଆଗମନ 
ଏବଂ ପ୍ରତିଗମନର ସତି ସ୍ଵରୂପ ଯେଉଁ କିଛି ପଟୁମାଟି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଯାଇଛି, 
ସେତକ ଆମର ଲାଭ । 

ଏହି ଚେତନାପ୍ରବାହ ବିଶ୍ଵନାଟକୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ ଏଠାର ଅନ୍ତତଃ ନବେ ଶତାଂଶ ଦର୍ଶକ 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥ୍ଲେ । କଳାର ଏହି ଇଲାଇଟ୍‌ (Ee) ରୂପ, 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକକୁ ତା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ (Involve) କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ନଗରାଞ୍ଚଳରେ କେତେକ ସୌଖୀନ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କିମ୍ବା କଲେଜ୍‌କୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ବଞ୍ଚରହିଲା । ପରାଶ୍ରୟୀ ଏହି କଳା ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଚେତନାର ଅନୁପସ୍ଥିତି 
ତାକୁ ବାହାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ୟ ଦେଇପାରିଲା ନାହିଁ । ବଚଗଳାର ବାଦଲ ସରକାର 
ଭାରତୀୟ ନବନାଟ୍ୟଚେତନା ପ୍ରସାରରେ ଏକ ସ୍ରଣୀୟ ନାମ (ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ, 
ବଲ୍ଲଭପୁରେର ଦନ୍ତକଥା, ପାଗ୍ଲା ଘୋଡ଼ା, ବାକି ଇତିହାସ ) ତାଙ୍କର ଆଜୀବନ 
ସାଧନାକୁ କଲମଗାରକରେ ନସ୍ୟାତ୍‌ କରିଦେଇ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନିଦୈଶକ ଗ୍ରୋଟେସ୍କି 
ଲେଖିଲେ, “This sort of thing is being done in every college in 
Armeica. I am surprised that the form alone should so excite 
Indian audience, when there is no major ideology behind it.” 
ଆଦର୍ଶବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତର କଳାଗତ ଉଜକର୍ଷ ଆବହମାନ କାଳରୁ ପ୍ରକଟିତ ଯାହାର 
ସନ୍ଧାନରେ ବିଦେଶୀମାନେ ଏଠାକୁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । ଚେତନାର ସେଇ ନିଜସ୍ଵ ରୂପଟିକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଆମେ ପ୍ରଗତି' ନାମରେ ବିସର୍ଜନ ଦେଲୁ, ସେତେବେଳେ ଅନ୍ୟକୁ 


୨୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ଦେବା ଭଳି ଆମର କ'ଣ ରହିଲା ? ଏହି ‘ଅନ୍ରେଷଣ"'ର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ଚାର୍ଲସ୍‌ ଏଲ୍‌ସନ୍‌ ( ଆମେରିକାନ ନାଟ୍ୟବିଶେଷଜ୍ଞ )ଙ୍କ ଜିଜ୍ଞାସାରେ : “1 have seen 


many plays at many places of India; but I am yet to make up my 
mind as to which was the real Indian play presented in an Indian 


manner.” ଅନ୍େଷଣର ଏଇ ପର୍ବରେ ଆମେ ନିଜର ଦାୟିତୃକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ 
ଚଳିବ ନାହିଁ । ପରଂପରା ପ୍ରୟୋଜନ ଏବଂ ମୌଳିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ ନିଜଚସ୍ସ 
ଚେତନାର ଉପସ୍ଥାପନରେ ହିଁ ଆମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବ । 

ଷାଠିଏ-ଦଶକରେ ଯେଉଁ ଚେତନା ଏଠାକୁ ଆସିଥ୍ଲା କଳାର ସେହି 
ସୋଫିଷ୍ଟିକେଟେଡ୍‌ ରୂପକୁ ଆମେ ନିଜସ୍ଵ କିଛି ଦେଇପାରିଲୁ ନାହିଁ ।:ସେ ବିଷୟରେ 
ବହୁ ଚର୍ଚା, ବହୁ ଉଛୁସିତ ପ୍ରଶଂସା, ବହୁ ତର୍କ-ବିତର୍କ, କିଛି ନିନ୍ଦା ଅପମାନ ମଧ୍ଯରେ 
ଏସବୁ ନାଟକ କିଛି ପୁରସ୍କାର ପାଇଲେ, ଦୁରତୃ କମିଲା ନାହିଁ । ଆଜି ଅଶୀଦଶକରେ 
ତେଣୁ ଆମକୁ ପଛକୁ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଆନନ୍ଦବାଦର ପ୍ରଚାରକଳାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ନବନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଯେଉଁ 
ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା ଆବ୍‌ସର୍ଡିଷ୍ଟମାନେ ପୁଣି ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାରୁ ଆମର 
ମୂଳ ସମସ୍ୟାର ଏକ ସହଜ ସମାଧାନ ଇତିମଧ୍ୟରେ ହୋଇଯାଇଛି । ଆଜିର ନାଟକ 
ଏହି କାରଣରୁ ଯାତ୍ରା-ଂନାଟକର କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ପଦ୍ଧତିକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଉଛି । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ˆ କାଠ ଘୋଡ଼ା 
( ୧୯୭୩), ଅମୃତସ୍ୟ ପୂତ୍ରଃ ( ୧୯୭୧ ) ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଜଣେ ଥୁଲେ ରାଜା’ 
( ୧୯୮୦), ବିଶ୍ବଚୀତ୍‌ଙ୍କର ମୃଗୟା” ( ୧୯୭୦), ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଶ୍ରୀ 
ଶ୍ରୀ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜା ( ୧୯୭୨ ) ଏବଂ କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର ‘ଚଇତିଘୋଡ଼ା' ( ୧୯୮୦) 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଯାତ୍ରା ଆଂଗିକର ସୂଚନା ଆଦୌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 

ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନାହିଁ । ସୌଖିନ୍‌ ସମ୍ପ ଦାୟର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଯତ୍ନ ହିଁ 
ମଞ୍ଚକଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନ୍ମ-ଲଗ୍ନରେ ଏଇମାନେ ହି 
ଆଗେଇ ଆସିଥୁଲେ । ଆଲୋକ-ସଂପାତର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରସୁଲଭ ପ୍ରୟୋଗ, ଶହ ନିମନ୍ତେ 
ବହୁ ଆଧୁନିକ ବୈଦ୍ଯୁତିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ନିୟୋଗ, ସାଜସଜାର ଆଡ଼ମ୍ବର ଆଜିର 
ମଞ୍ଚାଭିନୟକୁ ଏକ ବ୍ୟୟବହୁଳ ବ୍ୟାପାରରେ ପରିଣତ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵଭାବତଃ କଳାପ୍ରିୟ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାପକମାନେ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ ଆଖିପକାଉଛନ୍ତି । ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି 
ଯେ, ଆଜିର ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ଘଟଣାହୀନ, ଉତ୍ତେଜନାଶୂନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ସେଥ୍ରୁ 
ସାମୟିକ ମୁକ୍ତି ଖୋଜିବା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକ ଚାହୁଁଛି କିଛି ନିରୋଳ ଆନନ୍ଦ । ମଞ୍ଚନାଟକ 
ପୂର୍ଣଭଭାବରେ ତାହାର ଏହି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂର୍ଣ କରିପାରୁନାହିଁ । ଯାତ୍ରାରେ ଚିରଦିନ ତାହା 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଚାର ୨୫୩ 


ଥ୍ଲା; ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ସେଇ ଆଡ଼କୁ ଫେରିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଯାତ୍ରା କୌଣସି କାଳେ ମଞ୍ଚନାଟକାଶ୍ରୟୀ ହୋଇନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟି-ଲଗ୍ବରୁ ବରଂ ନାଟକକୁ 
ହିଁ ଯାତ୍ରାଶ୍ରୟୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଆମର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଅଧୁକାଂଶ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏହି ବ୍ୟାପାରଟି ଘଟିଛି । ଆଜି ଇତିହାସର ପୁନରାବର୍ଭନ ଘଟୁଛି 
ମାତ୍ର । 

ଯାତ୍ରା-ନାଟକକ୍ର ମଞ୍ଚନାଟକର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ବୋଲି ଭାବିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଉଦ୍ୟମ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି, 
ଏଭଳି ମନେ କରିବାର ମଧ୍ୟ କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଇତିହାସରୁ ଏହି କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ 
( ୧୯୬୦-୧୯୮ ୦)କୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ହେବନାହିଁ । ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁସବୁ 
ପରୀକ୍ଷା -ନିରୀକ୍ଷାମାନ ହେଉଥୁଲା, ସେସବୁ ତ ପୁଣି ଆମର ଜାଣିବାର ଥୁଲା ! ତାହାରି 
ଉଦ୍ୟମ ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କରିଥ୍‌୍ବାରୁ ଆମେ ବରଂ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ 
ରହିବା କଥା । ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ନାଟକର ପାରମ୍ପରିକ ରୂପରେ ପ୍ରାୟ ନିସ୍କହ ହାଇପଡ଼ିଥ୍‌ଟା 
ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ସେମାନଙ୍କୁ ନୂତନତାର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇଥ୍‌ଲେ । 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ଥୁଲା, ତେଣୁ ନୂତନକୁ ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇବା ନିମନ୍ତେ ସେ 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଥ୍‌ଲେ । କାଠଘୋଡ଼ା' ନାଟକରେ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କଲାପରେ 
ପୁନର୍ବାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୂଚି ପରିବର୍ନର ସୂଚନା ପାଇ ନାଟ୍ୟକାର ପଛକୁ 
ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାହିଁ କ୍ରାନ୍ତ ଦର୍ଶିତା? । 

ଆଜିର ନାଟକର ଯାତ୍ରା -ନିର୍ଭରତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ 
ନାହିଁ । ପ୍ରଗତିର ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ନାଟ୍ୟକର ମନୋରଞ୍ଜନ; ପରମ୍ପରାର ପୁନଃ 
ପ୍ରବର୍ରନ ଘଟିଲା ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ! ଯାତ୍ରା' ମଞ୍ଚନାଟକର 
ଭିଭି ହୋଇନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । 
ଷାଠିଏ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପ୍ରଭାବ ବଳବତ୍ତର ରହି କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାରୁ 
ନାଟକର ସ୍ରୋତ ଦୁଇଧାରରେ ବହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଆଜି ଅଷ୍ଟମ -ଦଶକରେ 
ବିଚାର କରି ଦେଖିଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଉଭୟ ଧାର ଗତିପରିବର୍ରନ କରି 
କ୍ରମଶଃ ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ବଜାୟ ରହିଛି । ଉଭୟେ ଉଭୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ ଏବଂ ପୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତରେ ଏ ଦୂଇ ଧାର ମିଳିମିଶି ଏକ ହୋଇଯିବ, ଏଭଳି ସମ୍ଭାବନା 
ଅବଶ୍ୟ କରାଯାଇପାରୁନାହିଁ । କଳା ପାଇଁ ଉଭୟର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହିଁ ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ । 


ଉପସଂହାର 


ସଂହତିରକ୍ଷାର ଏକ କଲ୍ୟାଣମୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରୁ ଏକଦା ଲୋକନାଟକଟଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା । ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ମୁହୂର୍ଭରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବାରେ ଏହି ଗଣମାଧ୍ଯମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ହୋଇଛି । ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ 
ଅଭିନୟ ଏହି ତିନୋଟି ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ତଥା ପୁରାଣ 
କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରି ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଏବଂ ଅଧ୍ଯାମ୍ବ ଚେତନାର 
ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିବିତ୍ବନ ଘଟାଇବା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଦାୟିତ୍ନ । ସମ୍ପତି ଏହିସଵୁୂ 
ଲୋକନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ନାନାବିଧ କାରୁ-କୌଶଳମାନ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଉଥୁଲେ ହେଁ ଗାଁ -ଦାଶ୍ଡର ମୁଭ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ ହି ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
କ୍ଷେତ୍ର । ପରି ବେଷଣରେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ରୂପଟି 
ବଦଳିଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ବହୁ କଳାବିତ୍‌, ଆଲୋଚକ ଦୁଃଖପ୍ରକାଶ ତ ଅବଶ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି; ମାତ୍ର 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପରିବର୍ରନକୁ ରୋକାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଯେ ଚଳିତ ଶତକର ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ ହେବ, ସେ ବିଷୟରେ ମତ ଦେଇ ଫରାସୀ ନାଟ୍ୟ - 
ପ୍ରୟୋଜକ ମାଇକେଲ ସେଣ୍ଟ ତେନ୍‌ସ କହିଛନ୍ତି “One possibility for the 
second half of the century might be a space stage, which is, crudely 
stated, a broad platform, with no barrier between audience and 


performers, where the auditorium walls would merge into the stage- 
space and the acting area would be shaped and defined at will by 


he use of light.” ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ମଞ୍ଚ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା 
ମୁଭ୍ତମଞ୍ଚର ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ରୀ । ଏ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତ ବାହାରେ କିମ୍ବା ଭାରତର ଏ ଦିଗରେ 
କିନ୍ଧ ବିଶେଷ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । ନାଟକକୁ 
ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେଲେ, ପ୍ରଥମେ ଏହାର ବ୍ୟୟ ଦିଗଟିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ହେବ । ମୁକ୍ତ 
ମଞ୍ଚର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେବ ଏ ବିଷୟରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପଦକ୍ଷେପ ଏବଂ 
ଲୋକନାଟକର ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ହି ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ତାକୁ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବ । ବଡ଼ ଦୁଃଖର 
କଥା ଯେ, ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟୟବହୁଳତା ଆଜି ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚକୁ ମଧ୍ଯ ସଂକ୍ରମିତ 
ହେଲାଣି । ସେଠାରେ ଦ୍ବୈତମଞ୍ଚର ପ୍ରଚଳନ (କୁମାର ରାମଲୀଳା ), ବ୍ୟୟବହୁଳ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ସେଟ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଇତ୍ୟାଦି ଏହାକୁ ଏକମୁଖୀ-ମଞ୍ଚ -ପ୍ରଦର୍ଶନଠାରୁ ମଧ୍ୟ ଅଧୁକ 
ମହାର୍ଘ କରି ତୋଳୁଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ନାଟକରେ ଏହି ଦ୍ରୈତମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା, 


ଉପସଂହାର ୨୫୫ 


ଆଲୋକ ଏବଂ ଶବ୍ଦର କାରୁ-କୌଶଳ ଏହାକୁ ସେଇଭଳି ଆଭିଜାତ୍ୟ ଦେଲାଣି-ହଠାତ୍‌ 
କୌଣସି ଉପାୟରେ ଧନୀ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟଗ୍ତିର ଆଚାର -ବ୍ୟବହାରରେ ଯାହା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଆଡ଼ମ୍ବର ଅଛି; ମାତ ଆନ୍ତରିକତା ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ 
ଅହଙ୍କାର ଅଛି, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନାହିଁ । ବାଲିଯାତ୍ରା ( କଟକ ) ଉପଲକ୍ଷେ ‘ସଂସ୍କୃତି 
ବିହାର” ତରଫରୁ ଯେଉଁ ମୁଭ୍ତମଞ୍ଚୀୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ୧୯୬୭ ମସିହାଠୀରୁ ହୋଇଆସୁଛି, 
କିମ୍ବା ନିକଟ ଅତୀତରେ ଉଦୟଗିରିର ରାଣୀଗୁମ୍ପା ପରିସରରେ ଯେଉଁ ଅଭିନୟର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ସେସବୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଯେତେବେଳେ ଆଲୋକ ଶବ୍ଦର ଯାଦୂକରୀ ପ୍ରୟୋଗ ମଞ୍ଚରେ ନଥୁଲା, ସେତେବେଳେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ କେବଳ ନିଜର ଅଭିନୟ କୌଶଳ, ସ୍ବରଗ୍ରାମର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାକୁ ପଡୂଥ୍ଲା ! ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପୋଷାକ- 
ପରିଚ୍ଛଦ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ତାର ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଯେତିକି କୃତିତ୍ଵ ତାକୁ ମିନୁଥ୍ଲା, ସେତକ 
ତାର ନିଜ ଯୋଗ୍ୟତା ବଳରେ ହିଁ ସେ ପାଉଥ୍ଲା । ସେଥ୍‌ରେ ତା'ର ଏକ ଆମ୍ତୃପ୍ତି 
ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବର୍ଭମାନ କଳାକାରର କୃତିତ୍ଵରେ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଅବଦାନ କେତେ, 
ସେ ବିଷୟ ଆହୁରି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ଅଭିନବତା ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନରେ ସର୍ବଦା ଏକ ଉଜ଼ଣ୍ିତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା 
ରହିଥାଏ । ସ୍ଵାଦ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ତାହା ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । ପୁଣି ବିଶ୍ଵଢ଼ଗତ୍‌ର 
ପ୍ରବୃତ୍ତଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହି ନିଜକ୍ର ଏକାକୀ କରି ରଖିବା ଉଚିତ ମଧ୍ଯ ନୃହେଁ । ମାତ୍ର ତାହା 
ହେବା ଉଚିତ ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଠ ସୀମ। ମଧ୍ଯରେ । ନିଜସ୍ଵ ରୀତି ବା ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ 
ଅନ୍ୟର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ କରିବାରେ, ପୁଣି ତାହାକୁ ନିଜସ୍ଵ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରିବାରେ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର କୌଣସି ଗୌରବ ନଥାଏ । ପୂଣି ଜାତି ଯେତେବେଳେ ଏକାନ୍ତଭାବରେ 
ପର -ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ ତାହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପତନ ନିକଟ ହୋଇ 
ଆସିଲାଣି ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହୁଏ । ଏହାର ଧ୍ଂସାତ୍ମକ ଦିଗଟି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 


କରି ଆଲୋଚକ ଜେ.ବି. ପ୍ରିଷ୍ଠଲୀ କହନ୍ତି, “Indeed often the fashion for 
importing plays can for some times prevent native school of drama 
from coming into existence × × if a country occupies a dominating 
position through its wealth, political and military power and alone 
has an active theatre, the plays of the theatre will be eagerly sought 
by other countries.” 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅନେକେ ହୁଏତ ବିଲୟମୁଖୀ କିମ୍ବା କେତେକ ଏଭଳି 
ଘଟପରିବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ସେଥ୍ରୁ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ ସନ୍ଧାନ କରିବା କଷ୍ଟକର । 
ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରି କିଭଳି ହେଲେ ଦ୍ୟବସାୟିକ 


୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭକରିବା ହେଉଛି ଆଜି କଳାକାର, ପ୍ରୟୋଜକ, ଲେଖକ-ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ଦେଶରେ ବିଦେଶୀ ଜିନିଷ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ମୋହ ରହିଛି, ଆମଦାନୀ 
କରାଯାଇଥ୍ବା କଳାଚେତନା ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି ଅନ୍ଧ ଆବେଗ ରହିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲେଖୁଛନ୍ତି; ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ନିଜକୁ ନିଜସ୍ଵ 
କଳାରୀତିରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ସଫଳତା ଲାଭ କରାଯାଇ ପାରିବ କି ନାହିଁ, ସେ ବିଷୟରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବାର ଅବସର ବର୍ଭମାନ ଆସିଯାଇଛି । 

କେବଳମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ଲୋକନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଧ୍ୟେୟ ନୁହେଁ; ଏହାର ଏକ 
ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ମଧ୍ଧ ରହିଛି । ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଯେଉଁ ଦୁରୂହ ଦାୟିତ୍ବଟି ଏକଦା ଏହା 
ସ୍ବେଛୁାରେ ନିଜ ଉପରକୁ ନେଇଥ୍‌ଲା, ଆଜିର ପ୍ରଭାବିତ ଲୋକନାଟକ ସେ ବିଷୟରେ 
ଆଦୌ ସଚେତନ ନୂହେଁ । ଉତ୍ତେଜନା, ଆକସ୍ତିକତା, ଚମକ, ଉକୁଣ୍ଠାଠ ଏସବୁ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତାକାଳିକ ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ ଆଜି ତାହାର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି 
ବିନିଯୁକ୍ତ । ଆମେ ବାରମ୍ବାର କହିଆସିଛୁଁ ଏବଂ ଏଠାରେ ତାହାର ପୂନରାବୃରି ମାତ୍ର କରି 
କହୁଛୁଁ ଯେ, କଳା ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟବସାୟ -ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ 
ତାହାର କଳାମ୍ବକତାର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ । ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷକରି 
' ଯାତ୍ରାନାଟକ” ଏହିଭଳି ଅବକ୍ଷୟର ଶିକାର ହୋଇଛି । ଶିକ୍ଷାର କ୍ରାମିକ ପ୍ରସାର, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
ଦ୍ରତ ବିକାଶ ଏବଂ ସାଧାରଣ -ଜନତା ଉପରେ ତାହାର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବରୁ ଏହି ଅବସ୍ଥା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ସେଇ 
ସରଳ ଅକପଟ ବିଶ୍ବାସୀ ମନଟି ମଧ୍ୟ ଆଉ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବର୍ଭମାନ ଲୋକନାଟକ 
ନଗରନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଟିଡ଼ିଆଖାନାର ବନ୍ଦୀ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଭଳି ଏହା ବେଶ୍‌ ଆରାମର 
ଢୀବନ ଯାପନ କରି ବହୁ ପିଠିଥାପୁଡ଼ା ପାଉଛି । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଯେ ପୂର୍ବର ସେଇ 
ସତେଜତା, ପ୍ରାଣୋଛ୍ଛଳତା ନାହିଁ, ତାହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ । ଏହି ପରିବେଶ ବଦଳ 
ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ -ଶିଳ୍ପକୁ ରୁଗ୍ଣ କରିଦେଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ମୁଲ୍ତିଲାଭ କରିବାର ତ ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାୟ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖକମାନେ ପାରମ୍ପରିକତା ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ 
ମନୋଭାବ ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି, ପ୍ରୟୋଜକମାନେ ସାହସର ସହିତ ତାହାକୁ ଜନତା- 
ଦରବାରରେ ପରିବେଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କର ରୁଚି ବଦଳାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ହେବନାହିଁ । ଭଗବାନ ନ କରନ୍ତୁ, ଯଦି 
ଏହି ଜାତି ଅନ୍ଧାନୁକରଣର ଆତ୍ମଘାତୀ-ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯରୁ କେବେ ନ ବାହାରିବାର ନିଷ୍ପରି 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ, ସେତେବେଳେ ଆମେ ଆମର ପରମ୍ପରାକୁ ଚିରଦିନ ନିମନ୍ତେ ହରାଇବା । 
ଆଉ ଯେଉଁ ଜାତିର ପରମ୍ପରା ନଥାଏ, ତା'ପାଇଁ ?¬ ତା' ପାଇଁ କେବଳ ଭଗବାନ ହିଁ 
ସହାୟ । 


ସହୀୟକ ଗ୍ରନ୍ଧଧାବଳୀ ଓ ରଚନା 


A.B. Keith (1954) — Sanskrit Drama, OUP 
Adya Rangacharya (1971) — The Indian Theatre, New Delhi 
Balbant Gargi (1966) — Folk Theatre of India, Washington 
Dhiren Dash (1976) — Jatra, the Theatre 
Do (1981) - Jatra, the People's Theatre of Orissa 
E.P. Horrowitz (1941) — The Indian Theatre 
H.H. Wilson (1921) — The Theatre of Hindus 
J.C. Mathur (1964) — Drama in rural India 
Kapila Vatsayan (1980) — Traditional! Indian Theatre 
Mayadhar Manshingh (1962) — History of Oriya Literature 
Do (1967) — The saga of the land of Jagannath 
M.L. Varadpande and Sunil Subedar (1981) Ed.— 
The critique of Indian Theatre, New Delhi. 
M.L. Varadapande - (a) Hisotry of Indian Theatre 
— Lokaranga (1985) 
(b) Traditions of Indian Theatre (1979) 
(c) Krishna Theatre in India (1982) 
M.R. Anand (1951) — Indian Theatre 
M.M. Ghose (1958) — Contribution to the History of the Hindu 
Dharma. 
P.R. Sen (1947) — Modern Oriya Literature 
Projesh Banarjee (1939) — Folk Dances of India 
Romain Rolland (1980) — The People’s Theatre 
Syam Parmer (1975) — Traditional Folk Media 
V.S. Agarwal — Ancient Indian Folk Cults (1970) 
ଅସିତ୍‌ କୁମାର ବନ୍ଦୋପଧ୍ୟାୟ ( ୧୯୬୩) ¬ ପ୍ରାଚୀନ ବାଂଲା ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ( ୧୯୮ ୨ ) ¬ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୭୩) — ମଞ୍ଚଧାରା, ( ୧୯୭୫) ¬ କୁମ୍ଭାରଚକ 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ( ୧୯୫୮ ) ¬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ 


( ୧୯୬୩) — ସମାଲୋଚନା 


୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୬୪ ) — ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ 
କୃପାସିଛ୍ଧ୍‌ ମିଶ୍ର ( ୧୯୩୩) — ଉତକଳ ଇତିହାସ 
କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା ( ୧୯୫୮ ) ¬ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ 
( ୧୯୬୬) — ମୋଗଲତାମସା (ସଂ ) 
( ୧୯୬୮ ) — ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ 
( ୧୯୭୭) ¬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
— ଝଙ୍କାର ୨୮ ( ୧) । 
ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୭୫ ) — ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା 
ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ( ୧୯୪୩) — ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ( ସଂ ) — ପୂର୍ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ( ୧୯୭୩) — ଆଧୁନିକତାର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥର ( ୧୯୬୯ ) - ପରଂପରାଶୀଳ ନାଟ୍ୟ 
ଜୟଦେବ — ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଦଶରଥ ଓଝା ( ୧୯୫୪) — ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ : ଉଦ୍ଭବ ଥର ବିକାଶ 
ଦ୍ୂର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁର ( ୧୯୬୨ ) — ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନୃତ୍ୟ 
ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ ¬ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ( ୧୯୬୪ ) — ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
୧୮୦୩-୧୯୨୦। 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ( ୧୯୭୨ ) ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ -ପରିଣାମ ( ୨ୟ ସଂ ) 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ( ୧୯୭୪ ) — ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଥର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ବଳଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ ( ୧୯୫୦ ) — ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ବଳବନ୍ତ ଗାର୍ଗୀ ( ୧୯୬୮) — ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ( ୧୯୫୫ ) — ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
( ୧୯୭୦) — ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
( ୧୯୭୫ ) (ସଂ) ¬ ପାଠଚକୁ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୪ ) — ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ବିଷୂପଦ ପଣ୍ଡା (୧୯୮୪) — ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟଯଧାରାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
କବିମାନଙ୍କର ଅବଦାନ -- ପାଞ୍ଚଜନ୍ୟ ଦୋଳସଂଖ୍ୟା, ପୃ. ୧-୧୨ । 
ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ( ୧୯ ୨୮ ) — ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (ପ. ପ୍ରକାଶ ) 
ବୀରକିଶୋର ଦାସ ( ୧୯୭୨ ) ¬ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ଓ ରଚନା ୨୫୯ 


ବୈଦ୍ୟନାଥ ଗାୟକରତ୍ନଶର୍ମା (୧୯୬୪) — ଦାସକାଠି — ସାହିତ୍ୟ ସମାଚାର 
୩(୬) ୨୪-୨୭। 
ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି (୧୯୭୨) — ଚଢ଼େଇଆ-ଚଢ଼େଇଆଣୀ ନାଟ — “ସପ୍ତର୍ଷି' 
୧(୮) ୨୩-୩୨ ।! 
( ୧୯୮୧ ) ¬ ସୁଆଙଂ ପ୍ରସଙ୍ଗ ¬ ନବରାଗ, ଢ଼ୁଳାଇ, ୧୯୮୧ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ( ୧୯୭୭) — ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ଭାନଭଟ୍ଟ — ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଥିର ପ୍ରବୃଭିୟୀ ( ୧୯୭୧ ) 
ରଜଚ୍ଚନୀକାନ୍ତ ଦାସ ( ୧୯୭୭) — ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ, କଲ୍ଚରାଲ ଏକାଡେମୀ, 
ରାଉରକେଲା । 
ରତ୍ନାକର ଚଇନି ( ୧୯୭୯ ) — ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ 
ରବିନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୮୨ ) — ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ( ୧୯୭୧ ) — ପ୍ରହୁାଦ ନାଟକ ( ଭଗବାନ ପଶ୍ଡା ସଂପାଦିତ ) 
ରାମନାରାୟଣ ଅଗ୍ରୱାଲ୍‌ "ସଂଗୀତ : ଏକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା (୧୯୭୬) 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ( ୧୯୪୭) — ଦଣ୍ଡନାଟ 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୮୨ ) — ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲାଲ ( ୧୯୬୭ ) — ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀସାହିତ୍ୟ କା ବିକାଶ 
ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍‌ଗାତା (୧୯୭୭ )(ସଂ) — ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆମ୍‌ -ପ୍ରକାଶନୀ, 
ବଲାଙ୍ଗୀର । 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ( ୧୯୮୩) — ଦାସକାଠିଆ ନାଟ — “କୈବଲ୍ୟ” ୩( ୧) ୨୫- 
୩୦, ନଭେମ୍ବର । | 
ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୬୩) — ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍‌ ମୀମାଂସା 
ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୬୨ ) — ସମ୍ବାଦପତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଶାର କଥା 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ( ୧୯୭ ୧ ) — ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ( ୧୯୬୨ ) ¬ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ, ୧ମଭାଗ ଓ ୨ୟ ଭାଗ 
( ୧୯୮୧ )¬ ଓଡ଼ିଶାର ନ୍ତ୍ୟ ସଂଗୀତ-ଢୟନ୍ତିକା ନୃତ୍ୟ- 
ସଂଗୀତ କଳା ମନ୍ଦିର, ବାଲେଶ୍ଵର ସ୍ୃରଣିକା 
ପୃ ୧-୪। 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ( ୧୯୭୫ }— ଆଷାଢ଼ଷ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଦିବସେ 
( ୧୯୭୬ )- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା : ଆଦିପର୍ବ 
( ୧୯୭୯) ଅଶୁ ନୁହେଁ ଅନଳ 


୨୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 


( ୧୯୮୦ )¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ 
(୧୯୭୮) ଲୀଳ।ନ।ଟକର ଶେଷଶିଖା କବି ଚନ୍ଦ୍ର 
ପରିକ୍ରମା, ଭୁବନେଶବର, ପୂ. ୧୨-୧୮ । 
( ୧୯୮୦ )— ଅଙ୍ିଆନାଟ ( ଆସାମ ) ଓ ଲୀଳା ( ଓଡ଼ିଶା ) 
ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ନବପତ୍ର, କଲଚରାଲ 
ଏକାଡେମୀ, ରାଉରକେଲା ୧୦(୩) ୪୬- 
୫୮। 
( ୧୯୮ ୧ )- ଲୋକନାଟ୍ୟ ବିକାଶରେ ସଙ୍ଗୀତ ନବପତ୍ର 
୧୦(୪) ୧-୧୪। 
( ୧୯୮ ୨ ) ¬ ପୂରାବୃରର ପୂନର୍ନବୀକରଣ-“ କୋଣାର୍କ” ୪୬ 
ସଂଖ୍ୟା, ପୂ. ୨୨-୩୦ | 
( ୧୯୮ ୨ )¬ ପରଂପରା ଓ ଓଡ଼ିଆନାଟକ- ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ- ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ. ୧୦୦-୧୨୫ । 
( ୧୯୮ ୨ )— ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି¬ ଇଉରେକ୍କା 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
Sunday — 26-2-80 
Orissa Review — 35(5) Dec.1978. 
ଉକ୍ରଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ — ୩୫ ( ୫। ୬ ) ଡିସେମ୍ବର -ଜାନୁଆରୀ ୧୯୭୯ 
ଉଜକଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୩୫ ( ୭ ), ଫେବୃଆରୀ, ୧୯୭୯ 
କଳା ସୌରଭ : ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା : ପାଲା -ବିଶେଷାଙ୍କ ୧୯୮୦ 
ନବପତଡ୍ର : ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷାଙ୍କ ୧୯୮୦, କଲ୍ଚରାଲ ଏକାଡେମୀ, ରାଉରକେଲା 
ନବପତ଼ : ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷାଙ୍କ ୧୯୮୧ 
ବଉଳବେଣୀ : ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟସମିତି, ଶାରଦୀୟ ପ୍ରକାଶ ୧୮୭୯. 
ସମ୍ମେଳନ ପତ୍ରିକା : ଲୋକସଂସ୍ତି ସଂଖ୍ୟା ୨୦୧୦ ଇଂ, (ହିନ୍ଦୀ ) 
ଆଲୋଚନା : ନାଟକ-ବିଶେଷାଙ୍କ ୧୯୫୬, ଜୁନ୍‌ (ହିନ୍ଦୀ ) 
ଅମୃତ ( ୧୧-୩-୭୭) — ଢାଗଉଣର ଜୟଯାତ୍ରା, ୧୯୭୭ (ବଙ୍ଗଳା) 


ଡକର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅପରିଚିତ ନୂହନ୍ତି । ନାଟକ, ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ଯାସ, ଶିଶୂସାହିତ୍ଯ, 
ନବସାକ୍ଷର ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନ। କରିଥଲେ ହେଁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ- 
ବିଶେଷକରି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରେ ସେ ନିଜର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖିପାରିଛନ୍ତି । ନିଜର ସାହିତ୍ୟିକ ଦର୍ଶନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଡକକର ଦାସ କହନ୍ତି, “ ଉଡ଼ିବା ପାଇଁ 
ଆକାଶ ଭଲ । ବିଶ୍ରାମ ନେବା ପାଇଁ ମାଟି ପାଖକୁ କିନ୍ଧୁ ଫେରିବାକୁ 
ହିଁ ହେବ। ଯାହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଉଡ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଯାଏ, 
ସାହିତ୍ୟର ଆଧାର ତାହାହିଁ ହେବା ଉଚିତ ।” ” ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରକୃତରେ ମାଟି ଓ ମଣିଷର ବିମୁଗ୍ଧ ଚାରଣ । ସତୁରିରୁ ଉର୍ଧ 
ପୁସ୍ତକର (ଉଭୟ ଇଂରାଜୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ) ରଚୟିତା 
ତଥା ବହୁ ସମ୍ମାନ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ପୂରସ୍କାର ଦ୍ଵାରା ଭୂଷିତ ଏହି 
ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକରେ ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ବିଚିତ୍ର ସ୍ଥିତିକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ଜଣେ ନିପୂଣ ମନସ୍ତର୍ଵବବିତ୍‌ ରୂପରେ । 


